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ВырАЗИТЕЛЬНОЕ ЧТЕНТЕ. 


Въ поел дн! годы, у насъ вь Росфи, въ 
числЪ другихъ педагогическихъ вопросовъ, сталъ 
понемногу, хоть очень слегка и поверхностно, 
затротиваться и вопросъ, о такъ называемомъ, 
выразителюномь чтевйи, т. е. толковомъ и прят- 
номъ произнесеши наизусть и чтенши стиховъ 
и прозы. Выразительное чтен1е поставлено да- 
же требован1емъ въ программахъ обучевшя род- 
ному языку въ учебныхь заведевяхь муж- 
скихъь и женскихъ; но всяый, мало мальки 
знакомый съ чтен1емъ нашихъ учениковъ и 
ученицъ, какь младшихъ, такъ и старшихь 
классовъ, знаеть, на какой жалкой степени на- 
ходитея это искусство въ нашихь школахъ. По- 
пробуйте на экзамен%, или при случайномъ по- 
сЪщени уроковь руескаго языка и словесности, 
заставить ученика прочитать наизусть стихи, 
которыхьъ, сказать кстати, въ школахъ нашихъ 


знаютъ очень мало, — и вы будете поражены, 
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до какой степени это произнесен!е беземыслен- 
но, нешятно для слуха, мертво и апатично. И, 
что особенно замфчательно — умфнье сколько 
нибудь порядочно читать, особенно стихи, какъ 
бы утрачивается въ старшихъ классахъ, и зна- 
чительно слабЪе у дфвочекъ, чфмъ у мальчи- 
ковъ. Известный нашь писатель и учитель дик- 
ци П. Д. Боборыкинъ справедливо замЪчаеть 
въ своей лекщи объ искусств чтен1я, читан- 
ной въ пользу слушательницъ Педагогическихь 
курсовъ въ Александровской гимназши, 14-го 
февраля 1882 года, ЧТо ‹у насъ едва ли не 
всего р$зче сказывается контрастъ между общей 
развитостью молодыхъ дфвушекл,, оканчиваю- 
щихъ курсъ въ среднихъ учебныхъ заведешяхъ, 
и ихъ неумФлостью не только художественно, а 
просто толково и прАятно читать стихи и прозу». 
Къ этому можемъ добавить, на основан!и соб- 
сотвеннаго многолЬтняго опыта, что наши уче- 
ники и ученицы, за чрезвычайно р$дкими иск- 
люченями, не толь:о не умфють сколько ни- 
будь порядочно читать своихъ родныхъ поэтовъ 
(о европейскихъ мы уже и не говоримъ), не 
только поразительно мало знаютъь изъ нихъ на- 
изусть, но часто даже мало знакомы и съ са- 
мыми ихъ сочиневями. Попробуйте спросить 
на выпускномъ экзаменЪ, какой или каке изъ 
поэтовъ у оканчивающаго курсъ—любимые, что 
выучено наизусть изъ этого поэта, по собетвен- 
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ному выбору и охотЪ, есть ли тетрадь съ вы- 
писками любимыхъ, понравившихся мфстъ; есть 
ли, напримЪръ, свой собственный экземпляръ 
сочинений этого поэта, его портретъ, б1ографя: — 
попробуйте-—и увидите, какими удивленными, 
недоум$вающими глазами посмотритъ на васъ 
юноша. ВФдь онъ, или она, пишетъ правильно, 
довольно, а иногда и очень, связно, (что до 
того, что въ сочинен!и бфдность мыслей, а объ 
изяществ$, красотЪ р$чи нЪтЪ и помину), знаетъ 
бойко разбирать грамматически, развязно и глад- 
ко умфетъ разсказать со словъ учителя краткую 
б1ограф!ю и критическую оцфнку главнЪйшихь 
писателей, —чего же вамь больше? Формальное 
знан!е языка достигнуто, есть кое кая свЪф- 
дъшя изъ теори словесности и истори литера- 
туры, а развит!е эстетическое, знан!е поэтовъ 
и любовь къ нимъ, — а т5мъ болфе устное хо- 
рошее произнесее ихъ великихъ творей, — 
все это считается въ нашемъ, крайне грубомъ 
и узко матерьяльномъ, современномъ обществ 
ненужною роскошью, а то и просто пустякомъ. 
Въ погон за формальными знанйями мы совер- 
шенно забываемъ о гуманномъ, сердечномъ, эсте- 
тическомт, воспитани нашихъ дЪтей; въ пре- 
подаван!и роднаго языка въ младшихь клас- 
сахъ душимъ ребять чуть не исключительно 
сухой и мертвой грамматикой, и русской, и цер- 
ковно-славянекой, растянутой на цфлые четы- 
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\ ре, а то и пять ЛЬтъ, для дфтей того возраста, 
когда всего болфе слфдуеть развивать чуветво 
и воображене и поселять и облагороживать 
изящный вкусъ; въ среднихъ и старшихъ клас- 
сахъ, куда переходять своего рода маленьке 
схоластики, мы пичкаемъ ихъ обрывками тео- 
ри словесности и истори литературы, которой 
юноши не знають и мало интересуются, —тво- 
римъ все это, ничто же сумняшеся, и потомъ 


удивляемся, что наша молодежь такъ груба чув- 


ствомъ, такъ узко матерьяльна и даже просто 
беззаботна на счетъ литературы. 

Воть въ отношеши къ этому-то развито 
необходимаго въ воспитани эстетическаго чув- 
ства, какъ одинъ изъ значительныхъ противо- 
вфеовъ этой грубости и матерьяльности, пред- 
ставляетъ, по нашему глубокому убЪжденйо, 
обучеше, и съ самыхъ младшихъ классовъ, да- 
же начиная съ занят дома, до школы, и за- 
канчивая выпускнымъ классомъ, — обучеше 
выразительному, толковому, прятному для слу- 
шателя, чтенцю наизусть и по книг поэтиче- 
ской прозы и стиховъ лучшихьъ поэтовъ рус- 
скихе и иностранныхь въ хорошихъ перево- 
дахъ. 

И если на эту сторону воспитан!я обратила 
серьезнЪйшее вниман1е даже практическая Аме- 
рика,гдф искусство читать считается, по словамъ 
Легуве, однимъ изъ элементовъ общественнаго 
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`образованя и составляетъ основу первоначаль- 


наго обучен1я, такь что это искусство практи- 
куется тамъ во веБхъ первоначальныхъ шко- 
лахь на ряду съ обучешемъ пЪн!ю; если въ 
послфднее время стали вводить искусство чте- 
ня въ Парижз во вс городсвыя училища Фран- 
щи; если на выразительное чтен{!е обращено 
серьезное вниман!е лучшими педагогами Герма- 
ый, то тфмъ болфе должны мы подумать объ 
организаци этого дфла у насъ. 1 | 

Роес1я по преимуществу страна молчаня, 
страна, по выражен!ю поэта, безглатольныхъ 
равнинъ. У насъ говорятъ рдко и мало, —еще 
рЪже читаютъ что-нибудь публично, или велухъ 
ВЪ семьяхъ: винтъ и преферансъ захватили всю, 
такъ-называемую, интеллигентную Росс1ю. Кар- 
ты, танцы, пьянство, пошлые разговоры-еплет- 
ни, и даже не милые, какъ часто у французовъ, 
пустяки (рей6 :1е1$), $да—вотъ занятя нашего 
общеетва, томящагося скукой одуряющей, мер- 
твящей. НЪтъ у насъ въ обычав, какъ нЪчто 
естественное, какъ то бываеть у воЪхъ образо- 
ванныхъ людей, ни литературныхь чтенй, ни 
живой проповЪди, ни какихъ бы то ни было 
общественныхь собравй, гдЪ бы можно было 
сказать рфчь о томъ, или другомъ обществен- 
номъ или литературномъ вопросф; почти не бы- 
ваетъ, особенно въ провинщи, публичныхъ лек- 
щ, тьмъ болфе нфтъ, за рёдкими исключен!я- 
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ми, литературныхъ чтенй, исполняемыхь са- 
мими учениками въ стБнахъ учебныхъ заведе- 
нй, нЪть и чтевй дома въ семьяхь: ;— правда, 
ничего этого лока у наеъ нЪфтъ, но все это, твмъ 
не менфе, должно же, наконець, быть и. при- 
виться къ нашей жизни, если не теперь, то въ 
ближайшемъ будущемъ. Иначе — пришлось бы 
открыто признать нашу полную умственную и 
нравственную несостоятельность, пришлось бы 
передъ вефмъ образованнымь м!ромъ сознаться, 
что мы еще не выучивиийся говорить—народъ 
младенець. Впрочемъ. турки, отличаюнцеся осо- 
бымъ умфньемъ философически молчать, гово- 
рятъ, что с/060 серебро, а молчеине золото... 

И воть въ этой то странф молчаня, въ стра- 
н$ безглагольныхь равнинъ, и въ наше, 0осо- 
бенно молчаливое, время, рьшаемся мы, ВЪ ВИ- 
ду боле оэстетическаго развитя нашего юно- 
шества, которому, можеть быть, ниви зряду- 
щазо сулит» лучшую жатву, чЪмъ намъ.—-рЪ- 
шаемся поговорить объ искусствь чтеня, раз- 
смотрЪвъ сначала подробно его значене, за- 
Т$мъ важнЪфйпия изъ средетвъ, которыми это 
искусство пр!обрфтается, и, наконецъ, какимъ 
бы образомь можно было ввести его, болБе или 
менфе, какъ учебный предметъ, въ наши учеб- 
ныя заведеня. Оговариваемся заранфе, что ни- 
какихъ новыхъ открыт въ области зная мы 
не дадимъ. Мы ограничимся только сведешемъ 
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въ нфчто цфлое, какъ сказаннаго по этому пред- 
мету другими, наприм. Легуве, Дистервегомъ, 
Оппелемъ, такъ и наших собетвенныхь прак- 
тическихь наблюдевй. Много, вЪроятно, най- 
дется въ нашей книжкЪ недосказаннаго, не со- 
веЪзмъ точнаго, а то и ошибочнаго; но наша 
цЪль не столько непосредственно научить, сколь- 
ко поднять и поставить въ Росси совершенно 
еще новый у насъ вопросъ о чтени, съ тЪмь, 
чтобы, вызвать къ всестороннему его обеужде- 
ню лиць боле насъ компетентныхъ. Если же 
гг. преподаватели и преподавательницы роднаго 
языка и словесности, или родители и воспита- 
тели, найдя возможность успфшно примфнить 
КЪ длу хотя нфкоторые изъ нашихъ совЪтовъ, 
обучетемъ чтеню оживятъ свое преподаване 
и доставять юношеству пользу путемъ удо- 
вольствя,—мы почтемъ себя счастливыми. 


Выразительное чтене съ соблюдешемъ ин- 
тонашй, паузъ, ударей логическихъ, ускоре- 
ыЙ и замедлен!й голоса на подобающихь сло- 
вахь и выраженяхь — другими словами, ис- 
кусное прочтен!е по книгЪ, а тфуъ болЪе наи- 
зусть, извЪетвыхъ отрывковъ изъ поэтовъ въ 
прозЪ, и особенно въ стихахъ, имфетъ для че- 
ловфка значен!е очень обширное. 

1) Оно, пручая насъ владЪть толосомъ, по- 
вышая, понижая его, усиливая и уменьшая, 
пручая наши легыя къ боле правильному ды- 
ханНо, развиваетъ, подобно пЪнйю, голоеъ, от- 
крываетъ въ немъ даже неподозрфваемыя преж- 
де ноты и тэмбры, и положительно укрфпляеть 
легкя,— вообще, грудь. 

2) Исправляеть произношен!е, способствуя 
его ясности и правильности въ ударешяхъ, а 
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также картавость, шепелявость, и даже заика- 
н1е,— конечно, только въ томъ случаЪ, если эти 
недостатки не органическе, и не требуютъ ме- 
дицинскаго леченя. . 

3) Заставляеть обращать внимане не толь- 
ко на цфлое, но на каждое отдЪльное слово и 
выражене, находить въ нихъ извфетные от- 
тфнки смысла и отношеня, и такимъ обра- 
зомъ — 

4) даетъ намъ такую силу анализа, какой, 
по выражению Легуве, никогда не будетъ имЪть 
тотъ, кто читаетъ только про себя; 

5) осмысливаеть текеть вполиф, и тфмъ по- 
могаеть изучению поэта съ дЪтскихъ лЪтЪ, въ 
тоже время заставляя ребенка вдумываться въ 
читаемое. 

6) Чтене самый тоный критикъ художе- 
ственнаго произведен1я и отличное средство про- 
вфрки своихъ первыхъ впечатлфнй. Какъ ча- 
ето стихотворене, увлекшее насъ своей чудес- 
ной формой, или какимъ-нибудь особымъ отно- 
шенемъ къ нашей собственной личности, на- 
прим ръ, по воспоминан1ямъ, поотношен1ю къ на- 
шимъ личнымь вкусамъ или симпамямъ, ока- 
зывается совершенно не стоющимъ нашего вни- 
маня, когда мы станемъ подробно анализиро- 
вать его для чтеюя велухъ. Таковы, напри- 
мЪръ, многя, излюбленныя малоразвитыми эсте- 
тически людьми, произведеня Некрасова, Ни- 
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китина, Фета, графа А. Толстого, Бенедиктова, 
и др. Тоже—на оборотъ. Какъ часто непонятны 
и малоинтересны нашему юношеству мномя ве- 
щи Шекспира, Гете, Шиллера, Байрона, да 
пожалуй, и нашихь Пушкина и Лермонтова, 
только потому, что оно не береть на себя тру- 
да хорошенько вдуматься въ слова и выраже- 
ня, что, при подготовк къ чтенно волухъ, 
непремЪфнно будетъ. 

7) Искусство чтев!я въ значительной мЪръ 
способствуетъьсовершенному изгнанио изъ шко- 
лы, такъ называемой, долбни, или безсмыслен- 
наго зубренйя уроковъ, чУмъ особенно отлича- 
ются младице классы. ВмЪсто бормотанья велухъ 
или про себя каждаго слова разъ по двадпати 
кряду, совершенно маллинально, пока, не вобьет- 
ся въ голову, строка за строкой, цфлая страни- 
ца, ученикъ будеть читать то, что нужно вы- 
учить, правильно, соблюдая пунктуацио, елЪдя 
за движен1емъ мысли. И прочитанный такимъ 
образомъ отрывокъ легче запомнится, потому 
что будетъ усвоенъ яснфе умомъ, —такъ что учить- 
ся читать значитъ въ тоже время учиться то- 
му, какъ слБдуетъ учить уроки. Искусетво чте- 
шя пособитъ и отвфтамъ устнымъ, которые такъ 
поражаютъ въ школахъ монотонностью, неприят- 
ной для уха и оскорбляющей здравый смыельъ, 
точно, начиная отвфчать урокъ, особенно сти- 
хи, ученики дЪлаются какими-то безтолковы- 
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ми, какъ будто не понимають того, что гово- 
рять !). 

«И дЬйствительно, говорить Легуве, они шо- 
нимаютъ урокъ хуже, чБмъ слфдуетъ, уже по 
одному тому, что дурно разсказывають, и по- 
нимали-бъ его лучше, если-бъ разсказывали хо- 
рошо. А лучше понимая урокъ, ученики не- 
сомнфнно и помнили бы его дольше. Прочное 
усвоен1е предмета зависитъ на сколько отъ па- 
мяти, на столько же и оть степени его пони- 
маня». И такъ, учиться читать—значить учить- 
ся понимать и помнить читаемое. 

8) Наконець, искусство чтенйя, преподавае- 
мое постепенно съ самаго малаго возраста, ког. 
да дитя выучиваетъ небольшя легоньюя худо- 
жественныя произведеня, еще не умзя читать, 
во словъ матери или воспитательницы, нако- 
пляетъ, развивая въ тоже время вкусъ, чувство 
и воображеше, къ окончанию курса въ сред- 
нихъ учебныхь заведешяхъ цфлую массу пре. 
краснаго литературнаго малерьяла, остающало- 
ся, какъ неоцфненный капиталъ, на всю жизнь 
челов$ка. Не говоримъ уже отомъ, что вкусъ и 
привычка запоминать хоропце стихи и, вообще, 
цитаты заставляють насъ и въ зрфлые годы 


') Надо замфтить, чго въ столь же жалкомь видв пред- 
ставляются обыкновенно отвФты учениковъ и по другимь иред- 
метамь, не по одному русскому языку. Искусство говорить, 
вообще, приходить въ упадокъ. 
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охотно усвоивать художественныя произведез!я. 
Здесь кстати коснуться очень распространенна- 
го у насъ убЪжденя въ малой полезности, а то 
даже и вредЪ (есть и тажля курьезныя мнЪн1я), 
требовавйя отъ учениковъ вефхъ классовъ зна- 
н1я наизусть извЪетныхъ хорошихъ образцовъ '). 

Мы лично думаемъ, что, если въ наше от- 
даленное школьное время, когда мы учились 
сами, все преподаван!е било на развит!е почти 
одной памяти, часто до беземысленнаго задалб- 
ливан!я непонятаго, то теперь педагоги впали 
въ крайность, совофмъ противоположную, и едва- 
ли, не опаснфйшую:—вЪъ нашихъ учебныхъ за- 
веденяхъ, начиная съ народныхъ школъ, поч- 
ти исключительно упражняется способность раз- 
судочная (резонирующая). При этомь памятью 
усвоивается отъ дЪфтокихь лЪфтъ чрезвычайно 
мало матерьялу для переработки впослЪдетвш, 
такъ что уму остается только бродить безъ опо- 
ры въ области пустаго и вреднаго фразеретва 
съ нелвпымъ зачастую ‘отношешемъ свысока 
къ величайшимъ ‘поэтамъ, произведенйя кото- 
рыхъ учащимся почти вовее неизвфетны °). 


1) ЗамЗчательно, что таже жалоба высказывается и за- 
границею, напр. во Франши. 

2) Вь гимназяхь, напримВръ, намять, пожалуй, и упраж- 
няется, но это память не идей, не образовъ, не картинъ, а 
память граммалическихь формь, цифръ, именьъ собствен- 
НЫХЪ И т. п. 


Что это такъ, неугодно ли посмотр$ть, какъ 
относится часто наша молодежь къ Пушкину, 
Лермонтову, даже къ Гоголю, и какъ мало ин- 
тересуется Шекспиромъ, Гёте, Шиллеромъ, Бай- 
рономъ, Лессингомъ, Мольеромъ, сочиненя ко- 
торыхъ въ прекрасныхъ переводахъ почти всЪ 
есть на русекомъ язык. Причина такого отно- 
шен1я къ поэтамъ въ весьма значительной сте- 
пени лежить именно въ отсутетв1и школьнаго 
литературнаго образован1я, въ которомъ воз- 
можно большее мфето въ преподаванйи роднаго 
языка, съ самыхъ младшихъ классовъ, должно 
быть отведено не мертвящей грамматик%, а тол- 
ковому объясненю и зат$мъ изустному обяза- 
тельному изученшю хорошихъ стихотворныхъ 
образцовъ и возможному сообщено, сообразно 
возрасту, б1ограф\й авторовъ. Тогда невольно 
обогатилея бы выражеями и словами языкъ 
ученика, съ дЪтетва развивались бы любовь къ 
поэту и образъ мыслей благороднЪйпий, и на 
почв родной эстетической рЪчи, какъ то и 
слБдуеть, созидалось бы, какъ на фундаментф®. 
великое здан1е общечеловъ ческаго и нащюналь- 
наго образован!я. А какъ мало обращено у насъ 
вниман!я именно на эту сторону изученя род- 
наго языка, въ этомъ легко убЪдиться, не го- 
воря уже о программахъ, просмотрфвъ наши 
книжки для чтеня въ школахъ, начиная съ 
Упинскаго, Корфа и Водовозова:—едва ли ве 


самый убой отдфлъ въ нихъ — это отдфлъ 
етиховъ. 

9) Искусное чтен1е, помимо уже пользы, со- 
ставляетъ для самого чтеца великое, благород- 
нфйшее удовольств1е, которое онъ, зная нап- 
зусть множество прекрасныхъ художественныхъ 
произведен й, можетъ, подобно музыканту, хо- 
рошо владъющему инструментомъ, возобновлять 
для себя всегда и всюду, даже въ минуты горь- 
каго одиночества. «Великихь поэтовъ,— гово- 
ритъ Легуве—мало читать, мы хотимъ ихъ - 
ворить... говорить, когда захочется, всякй разъ, 
какъ только придетъь желан!е, и повсюду, гдъ 
только это желане явится. Зачфмъ книга, ко- 
торую нужно брать съ собой? Лучше имЪть ее 
при себЪ. Тогда отправляешься, напримЪръ, на 
прогулку, повидимому, совершенно одинъ, съ 
пустыми руками, но, въ сущности, окружен- 
ный толпою друзей-поэтовъ, полныхъ прекрас- 
ныхЪ мыслей, чувотвъ и образовъ. Съ этими 
друзьями бесфдуешь о нихъ же самихъ въ глу- 
бин лЪса, говоришь имъ ихъ же стихи...» И 
насколько, въ самомъ дЪлЪ, хорошее чтеше не 
только самихь учениковъ, но даже учителя, 
если онъ хотя маломальски владфетъь дикщшей, 
доставляеть ученикамъ удовольств!е съ самыхъ 
маленькихъ классовъ, въ этомъ намъ случалось 
множество разъ убфждаться на практик®. На- 
добно видфть, какъ клаесъ внимательно отно- 
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сится къ чтеню, какая напряженная, торже- 
ственная тишина водворяется въ цЪломъ клас- 
с$; какъ забываются школьничества, и пробуж- 
дается обыкновенная апат!я самыхъ, что назы- 
вается, отп$тыхъ учениковъ; какимъ блескомъ 
загораются юношескле глаза, какую выразитель- 
ность получаютъ самыя безцвЪфтныя, сонныя 
лица, когда искусно читается учителемъ какое- 
нибудь прекрасное произведен!е поэзи. Мы даже 
думаемъ, что учитель, читающий хорошо, наибо- 
лБе уважается учениками, и особенно ученица- 
ми, которыя въ этомъ случаЪ воспр1имчивЪе маль- 
чиковъ; хорошимъ чтецомъ-учителемъь школ: 
тордится—и чтене является не только удоволь- 
стыемъ, наслажден1емъ, но даже одною изъ пе- 
дагогическихь, дисциплинарныхь силъ; хоро- 
шему чтецу-учителю роднаго языка ненужно 
понукать учащихся къ занятямъ и соблюден ю 
дисциплины; классъ его—удовольстве, ободри- 
тельно дЪйствующее на юныя души, и самыя 
занят!я болбе сумя, напр., грамматика, воспри- 
нимаются легче и охотнфе, потому что ввиду 
имзется наслажден!е художественнымъ чтен{емъ. 
Искусство учителя, даже помимо особаго обу- 
ченя чтеню учениковъ, невольно переходить 
болЪе или менфе и къ самимъ ученикамъ, кото- 
рые часто сами просятъ поучить ихъ читать, —и 
читающе ученики—гордость товарищей. 

10) Искусство чтен!я доставляеть великое и 
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блатгороднЪйшее развлечеше и вмЪфстЪ съ тфмъ 
полезное занят!е въ обществЪ; оно кромф того 
незамЪтно сближаетъь людей, подаетъ поводъ 
къ бесЪдЪ, кь м5нЪ$ идей—словомъ, даеть пре- 
красный матерьялъ къ осмысленной уметвен- 
ной жизни и способетвуетъ, по словамъ. Шил- 
лера, образовано эстетическихъь нравовъ. Су- 
ществуеть однако довольно распространенное у 
насъ мнЪне, что незачЪмъ будто бы читать въ 
обществЪ то, что каждый можетъ гораздо луч- 
ше прочитать дома, про себя. На это можно 
сказать только, что, во первыхъ: занятые д%- 
лами, мы, вообще, очень мало читаемъ, особен- 
но старыхъ поэтовъ, а во вторыхъ: огромная 
разница читать самому и слушать хорошаго чте- 
ца, который даетъ оттЪнокъ каждому слову, 
инотда и незамфченному при чтени про себя; 
—въ послБднемъ случаЪ, наконець, работаетъ 
воображене, возбуждаемое процессомъ зршя, 
въ первомъ—къ чувству зрЪвйя присоединяется 
еще и чувство слуха, такъ что воспрлят!е зна- 
чительно усиливается. И особенно искусства 
чтеня требуеть лирика, уже по самой сущно- 
сти своей носящая въ себЪ музыкальную оено- 
ву въ гармоши, ритмф и тонахъ стиха; —лири- 
ческое стихотворен1е, чтобы оно воспроизводи- 
ло впечатлЬн!е полное, необходимо слушать въ 
хорошемъ исполнеши. Намъ думается, что въ 
симфоническихъ концертахъ, гдЪ нерЪдко ис- 
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полняется, такъ называемая, програмная му- 
зыка (напр. Иодеалы, Шиллера-Листа, Дары Те- 
река, Давыдова, Франческа-ди-Римини—Листа и 
проч.), предварительное искусное прочтене са- 
мой литературной темы способствовало бы уси- 
ленио впечатлн!я отъ самаго музыкальнаго 
произведен1я. ЗдЪеь кстати обратить вниман!е 
на то, нелишенное значенйя, обетоятельство, 
что у насъ замчается особенно сильное разви- 
1е концертовъ на счетъ литературныхь чтенй. 
Не способетвуетъь ли это исключительное раз- 
вите музыки, дающей пищу только нервамъ, 
чувству и воображеншо, и нерфдко только един- 
ственно праздно ласкающей слухъ красивыми 
звуками, не возбуждая при этомъ никакихъ 
опред$ленныхь идей, унося человфка отъ на- 
стоящей жизни въ волшебный му неопред%- 
ленныхь {фантазй,—не способствуетъ ли, повто- 
ряемъ, эта, все болфе и болЪе развивающаяся у 
насъ, музыка еще большей нервозности и дряб- 
лости общества? Нельзя не вспомнить при этомъ, 
что самая музыкальная страна въ мШфЪ — Ав- 
струя есть въ тоже время едва ли не одна изъ 
самыхъ дряблыхъ странъ въ отношевши обще- 
ственномъ и литературномъ; самая же немузы- 
кальная страна Англя за то едва ли не самая 
первая въ мфЪ по отношеншю къ политик и 
литературЪ. 

Но, извиняясь передъ читателемъ за неволь- 


+ 
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ное отступлене, 
чтен1я. 

Если искусство чтеня имфетъ такое значе- 
н1е въ обществ, то едва ли не большее имфетт. 
оно въ школЪ. Хорошее произнесене образ- 
повыхъ литературныхъ произведенй, по стро- 
тому выбору ум$лаго учителя разученныхъ 
подъ его руководетвомъ, на домашнихъ литера- 
турныхъ вечерахь съ публикою изъ учениковъ, 
воспитателей и учителей съ ихъ семействами 
принесло бы для учащихся много пользы и удо- 
вольстня, не говоря уже о томъ, что оно прят- 
но и разумно наполнило бы ученичесвй досугъ 
и возвысило бы умственный и эстетичесый 
подъемъ школы. Авторъ этой статьи помнитъ, 
какое прятное и полезное развлечене соста- 
вляли для учащихся довольно частыя литера- 
турныя чтен!я самими учениками въ шестиде- 
сеятыхъ и семидесятыхъ годахъ, въ 1 Петер- 
бургекой Военной гимнази, при покойномъ ди- 
ректор$ ея, Е. К. Баумгартен, придававшемъ 
этимъ занятямъ большое значен!е и помогав- 
шемъ ихъ устройству. Сколько намъ извЪстно, 
эти чтевюя принесли ученикамъ пользу и впо- 
слфдетыи. Мноше изъ нихь, болфе талантли- 
вые, отличавицеся хорошимъ чтевемъ въ гим- 
наз1и, способствовали и способствуютъ въ на- 
стоящее время устройству чтешй и спектаклей 


возвратимсея къ искусству 


21 
солдатскихъ и офицерскихъ въ разныхъ концахъ 
Росии. 

Изъ всего сказаннаго нами, кажется, ясно, 
насколько искусство чтен!1я имфетъ значен!е 
какъ въ школ, такъ и въ обществ%; но рас- 
пространен!е этого искусства, по еловамъ Ле- 
гуве, въ особенности желательно между жен- 
щинами, которыя, вообще, способнЪе къ нему, 
чЪмъ мужчины. ОнЪ обладаютъ природною гиб- 
костью органовъ и способностию подражан1я, ко- 
торыя, какъ нельзя лучше помогаютъ имъ при 
чтени. Этоть талантъ, служацйй мужчинЪ, 
такъ сказать, рабочимъ инструментомъ, сред- 
ствомъ успфха въ его професии (адвокатъ, 
священникъ, учитель литературы, актеръ и 
др.), женщинЪ можетъ помогать вт исподне- 
ви самыхь прятныхъ занят, самыхъ доро- 
гихъ обязанностей домашней жизни, обязан- 
ностей дочери, сестры, матери, жены. Какъ 
часто приходится видЪфть въ семьБ стараго, 


дряхлаго отца, или мать, пораженную силь- 


нымъ горемъ, или больное дитя; отецъ не мо- 
жетъ уже читать, —отъ этого отказываются гла- 


за; мать не хочетъь читаль—ей не до того; ди- 


тя и хотфло бы, да еще не умфетъ. Какое удо- 
вольств!е для дЪвушки имЪть возможность, при 
помощи н%еколькихъ хорошо прочитанныхъ стра- 
ницъ, облегчить страдан!е одного, успокоить 
горе другой, занять третьяго! Поэтому во имя 
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самыхъ евятыхъ семейныхъ чувствъ, заклю- 
чаеть свою тираду знаменитый Ффранцузсюй 
учитель дикши, я говорю воёмъ женщинамъ: 
учитесь читать, старайтесь усвоить талантъ, ко- 
торый можетъ обратиться въ добродЪтель! Обу- 
чен!е чтению женщинъ у насъ въ Росаи, доба- 
вимъ мы, не говоря уже о томъ, что мать не- 
вольно выучитъ читать и своихъ дЪтей, спо- 
собствовало бы наполненио досуга въ семьяхъ 
развлечешями боле разумными, чфмъ обыкно- 
венныя у насъ карты и пошлая болтовня: въ 
семью внесся бы новый живой элементъ лите- 
ратурный, интересъ эстетичесюй, правильный 
критичесый анализъ поэзи, и этотъ элементъ, 
вносимый и поддерживаемый женщиной, могъ 
бы представить весьма значительный противо- 
вЪеъ мертвящей семейной скукЪ и пошлости, 
которыя гонять у насъ молодежь изъ семьи въ 
трактиръ и въ оперетку. Семейныя чтен:я за 
чайнымъ столомъ, въ дружномъ домашнем» кру- 
гу, какъ это повеюду водится въ образованныхъ 
семьяхъ, напримфръ въ АнгШи, тфенЪй спло- 
чивали бы между собой членовъ семьи и въ са- 
мыхъ младшихъ изъ нихь поселяли съ дЪтетва 
вкусъ къ изящному и привычку къ разумному 
провождению времени. 

Говорить ли о томъ, что если искусство чте- 
ня играетъь такую большую роль для всякаго 
человЪка вообще, то т5мъ болЪе необходимо оно 
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для всякаго, кто посвящаетъ, себя дъятельности 
такъ сказать, публичной, — для проповЪдника, 
адвоката, земца, народнаго учителя, литератора, 
актера? ВеЪ эти професея, теперь еще новыя 
въ Росии, но которымъ предстоитъ громадное 
развит!е и распространене, —веЪ он требуютъ 
ораторовъ и чтецовъ, хорошо подготовленныхъ, 
а какъ у насъ плохо говорятъ и читаютъ пуо- 
лично, какова дикця даже большинства на- 
шихъ присяжныхь актеровъ,—извфетно во$мъ 
и каждому. 


ИТ. 


Существуеть мнЪн!е, и очень распространен- 
ное, не только у насъ, но и за границей, будто 
чтен1е отнюдь не есть искуество, которому мож- 
но выучиться. Говорять обыкновенно, что оно 
не боле какъ естественное упражнен!е природ- 
наго голоса; что хорошее чтене только врож- 
денный талантъ, причемъ ссылаются на вели- 
кихъ актеровъ и знаменитыхь ораторовъ и 
проповздниковъ. Не отвергаемъ, конечно, что 
встрфчаются особыя организаци, какъ бы на- 
рочно созданныя для дикщм, одаренныя голо- 
сомъ необыкновеннымъ по шлятноети, разно- 
образ1ю, и сил звука и тэмбра, необыкновен- 
но чутыя къ воепрятНю поэтическаго текста, 
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легко нервно-возбуждающйяея сами, и тфмъ 
‚чрезвычайно дЪйствующ!я на публику. Таковы 
напр. у насъ московская актриса Ермолова, по- 
койные Мочаловъ, Щепкинъ, Садовскй, тако- 
вы Тальма, Рашель, Ристори, Сальвини, Росси. 
Но б1ограф1и ихъ, напр. Шепкина и назван- 
ныхь великихь иностранныхе артистовъ, пока- 
зываютъ, точно такъ же, какъ и примЪръ исто- 
рическаго Демосеена, какъ много употребили 
они усишй, настойчиваго, долгаго, упорнаго 
труда, чтобы достичь наконецъ.въ своемъ искус- 
ств великихъ результатовъ. Тоже подтвер- 
ждается на многихъ примфрахъ, такъ называе- 
мыхЪъ, головныхъ, разсудочныхъ артистовъ, изъ 
которыхъ многе добились изумительной дикщи 
опять-таки долгимъ упорнымъ трудомъ, пре- 
одол5вшимъ наконецъ даже самые физические 
недостатки; — вспомнимь Шумскаго, до самой 
смерти своей отличавшагося пришепетывашемъ, 
и П. В. Васильева, обладавшаго крайне бфдны- 
ми голосовыми средствами. Легуве, въ своей 
извфетной книгЪ «Р’агф 4е 1а Лесбиге», приво- 
дить множество примБровъ того, какъ, благо- 
даря только правильному и долгому ученю, 
достигали великихъ результатовъ даже посред- 
ственности. Въ доказательство полезности обу- 
чен!я чтению, даже оставляя въ сторон особые 
таланты, можно указать на иностранныхъ акте- 
ровъ совершенно обыкновенныхъ: сравните, на- 
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прим$ръ. съ ихъ чтенемъ дикцщ!ю огромнаго боль- 
шинства подобныхъ артистовъ русскихъ, особен- 
но актрисъ. Если для великихъ силъ природныхъ, 
какъ Тальма, обучен1е чтен!ю принесло громад- 
ную пользу, развивьъ и укрфпивъ природный 
талантъ, то артисты обыкновенные своимъ хо- 
рошимъ правильнымъ чтемемъ обязаны толь- 
ко обучению. Не забудемъ также. что если есть 
ораторы, люди умные и образованные, обладаю- 
ще отъ природы звучнымъ, сильнымъ голосомъ, 
и, при помощи своихь особыхь личныхь ка- 
чествъ (тэмбръ голоса, наружноесть, убфжден- 
ный видъ, воодушевлен!е), достигающие могу- 
щественнаго дъйствя на публику, то и у этихъ 
людей все-таки встрчаются многе недостатки 
(напр. рЪзкость ноть, невыдержанность, напы- 
щенность, глотан!е окончан Й, недостаточная рель- 
ефность въ произношени отдфльныхъ словъ)— 
недостатки, которые вполнф могли бы быть 
устранены обучешемъ чтеню, —и въ этомъ 
случаЪ знане еще больше обнаружило бы хо- 
рошия качества оратора. Наконецъ, какъ ни 
будь актеръ талантливъ отъ природы, какими 
качествами, самыми лучшими, ни обладай ора- 
торъ, или хоропий чтецъ-самородокъ,—они ни- 
какъ не могутъ разечитывать, особенно въ про- 
изнесени большихъь монологовъ, р$Ьчей, или, 
при прочтеши, вообще, большаго произведеня, 
на постоянное одушевлен!е;—они могутъ скоро 


устать, не соразмфрить своего голоса съ силой, 
. растратить слишкомъ рано голосовыя средства, 
которыя должны достичь особой силы въ извЪ- 
стныхъ мфетахъ, или въ концЪ. чтен1я. Вотъ 
туть то и приходить на помощь знан1е дфла, 
изучеше извЪотныхъ общихъ необходимыхъ пр1е- 
мовъ дикши и управленше голосовыми средетва- 
ми,—и тогда талантъ, явясь во всеоружи зна- 
ня, достигнеть лучишихъ результатовъ. И если 
это знане необходимо для всякаго актера и 
оратора, какъ бы отъ природы талантливъ онЪ. 
ни былъ, то тфмъ болЪе важно оно для чтеца 
художественныхъ произведенй, напримЪръ, эпи- 
ческихъ и драматическихъ. Чтене пьесы однимъ 
лицомъ—это цфлое предотавлене, безъ костю- 
мовъ, безъ декоращй, безъ труппы—представ- 
лене, въ которомъ одно единственное лицо 
изображаетъ вс дЪфйствуюцая лица (при чте- 
нш романа также приходится чтецу говорить 
за многихь лицъ, да еще нерЪдко передавать 
субъективныя отступленйя автора). У актера 
только одна роль, которую онъ и выполняетъ;— 
чтешь выполняетъ ихь всф. «Актеръ, по ело- 
вамъ Легуве,—это солистъ, играюцй въ орке- 
етрЪ; чтецьъ—это весь оркестръ. Онъ долженъ 
фигурировать во вефхъ возрастахъ, изображать 
всевозможныя чувства, измфнять ежеминутно 
голосъ, и такъ какъ впечатлЪн1е, которое онъ 
хочетъ произвести, должно быть прежде всего 
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впечатлЪемъ пфлаго, то ему необходимо при- 
дать каждой личности ея настоящее значен!е, 
поставить ее на надлежалцемъ мФстЪ; — короче 
сказать, онъ долженъ изобразить словами кар- 
тину, а это такая обязанность, труднфе кото- 
рой, по моему мнфн1ю, не существуетъ.» Та- 
кимъ образомъ и здЪеь, и еще болЪе, можеть 
быть, чЪмъ для актера, требуется вниматель- 
ное, серьезное изучен!е и множество упражне- 
ый, и мы, выфстБ съ Легуве, на основаи и 
собственнаго опыта, осм5ливаемся утверждаль, 
Что ‘ийенае есть искусство, которому, подобно му- 
зыкь и рисованио, во значительной степени мож- 
но выучиться. Великихь музыкантовь и живо- 
писцевъ, какъ р$дкихъ экземпляровъ природы, 
конечно, очень мало; но музыкз и рисованю 
въ настоящее время въ хорошихъ школахъ 
учатся всЪ, —и дфлаются приличными исполните- 
лями чужихъ произведенй, хорошими извцами 
и рисовальщиками (многочисленныя хоровыя 
общества и рисовальныя школы за границей). 
И замфчалельно, что число учениковъ, вовсе не 
умфющихь пфть и рисовать за границей, 0со- 
бенно въ Германи, чрезвычайно мало. Подобно 
тому утверждаемъ мы, какъ учатся теперь вс 
пфнию, музыкв и рисованию, можно и должно 
с мальыхь ль обучать и чтенио: и если школа 
не можетъ создать великихъ актеровъ и чте- 
цовъ, то чтеповъ осмысленныхь и умфлыхь 
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она создать можеть, и должна потому, что пе- 
дагогя, стремящаяся къ полному гармоническо- 
му развитю веБхъ способностей человЪка, от- 
нюдь не можеть пренебрегать развитемъ та- 
кого органа, какъ человЪчесый голосъ-—этотъ 
чудный инструментъ для выражен1я души не 
только собственной, личной, но и души поэтовъ 
великихъ,—этихъ словесныхь выразителей на- 
родныхъ и мровыхъ мыслей, образовъ и на- 
строенй,—инструментъ, посредотвомъь котораго 
ум$лый исполнитель можетъ, подобно музыкан- 
ту, но еще гораздо опредфленнЪфе, чфмъ онъ, и 
бесЪдовать въ уединени съ самимъ съ собой, 
и, какъ пушкинсюый пророкъ, жечь глаголомъ 
сердца людей. 

Но для того, чтобы это изучене искусству 
чтен1я могло принести въ будущемъ хотя таке 
же результаты, какъ повсемфотное, въ школахъ 
и даже до школы, дома, обучене пЪы!ю, музы- 
кВ и рисованю, нужно, какъ мы уже и гово- 
рили раньше, начинать обучен!е чтеншо съ сва- 
мато малаго возраста, лЪтъ съ шести, семи, т. 
е. въ семьяхъ, гдф ребенокъ долженъ слышать 
хорошее чтен!е взрослыхъ и самъ начать прак- 
тически обучаться ему подъ руководетвомъ ма- 
тери. 
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Разсемотрфвъ значен1е выразительнаго чте- 
шя для школы, семейства и общества, указавъ 
на кажущуюся намъ возможность, и даже не- 
обходимость, обучен!я этому искусству дома и 
въ школЪ, постараемся, при помощи того, что 
написано объ этомъ предметЪ другими, а также 
и собственнаго опыта, поговорить о средетвахъ, 
которыми съ этимъ искусствомъ, въ большей 
или меньшей степени, можно освоиться, — сло- 
вомъ, остановимся на его технической части. 

Эта часть касается трехъ предметовъ. 

а) Голоса, 
Ъ) Дыханяя и 
©) Произношеня. 

ПобесЪдуемъ о каждомъ изъ нихъ, подкрЪи- 

ляя, гдЪ только можно, сказанное примфрами. 


а) Голов. 


Въ то время, какъ процессы зр$в]я и слу- 
ха, такъ сказать, непроизвольны, т.-е. если 
глаза и уши открыты, вы видите и слышите, 
помимо вашей воли, голосъ, наоборотъ, дЪй- 
ствуеть прямо подъ влян1емъ послёдней, т.-е. че- 
ловЪкъ говоритъ только тогда, когда хочеть. Ви- 
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дЪть и слышать вы можете только то, что не- 
посредственно представляется органамъ слуха и 
зря, и именно въ томъ видЪ, въ какомъ оно 
представляется; говорить можете вы, какъ валгь 
самимъ угодно:—тише, громче, въ томъ или 
другомъ тонЪ, скорЪе или медленнЪе; отъ ва- 
шей личной воли вполнЪ зависятъ сила и ха- 
‘рактеръ голоса. Отсюда слБдуетъ, что выучить- 
ся видфть и слышать (въ смыелЪ процесса ма- 
тер1альнаго) нельзя, т. е. искусства для зря 
и слуха нЪть, но, хотя бы до нфкоторой ете- 
пени, управлять голосомъ, какъ и въ пни, 
при чтени и говорЪ можно. 

Органъ голоса у челов$ка есть инструментъ, 
подобно фортепьяно, имъюнИЙ клаватуру, съ 
двуми октавами, тремя родами нотъ, низкими, 
средними и высокими, и какъ бы струнами из- 
вЪетной толщины; и какъ нельзя хоропто играть 
на фортепьяно, не учась, точно такъ же нель- 
вя, не учась, хорошо управлять своимъ голо- 
сомъ, тъмь болБе, что голоса совершенные очень 
большая р%®дкость: —чтобы исправить, де полнить, 
настроить свой голосъ, нужно знать голосовыя 
средства и сдфлаться, такъ сказать, хорошимъ 
настройщикомъ. 

Голосъ нашъ издаетъ три рода звуковъ или 
нотЪ: низкая, средмя и высокая. Низвя подхо- 
дятъ, если сравнить голосъ съ фортепьянной 
клав1атурой, къ 0асовому регистру даннаго ли- 
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ца; высомя—къ сопранному; низия — тЪ, кото- 
рыя подходять къ зиеноту; высомя— къ крику, 
средия же ноты будуть тЪ, которыя наиболЪе 
удалены отъ этихъ крайнихъ точекъ, т.-е. кри- 
ка и шепота, и производятся наименошимь на- 
пряженемъ голоса. ВсЪ регистры, конечно, раз- 
нятся у людей, смотря по ихъ индивидуально- 
стямъ. Самый крфпюШЙ, гибый и естественный 
челов ческЙ голосъ — средний, которымъ и въ 
разговор выражаются всЪ самыя искреннйя и 
естественныя чувства. Низюя ноты очень силь- 
ны, и должны быть употребляемы только въ 
исключительныхь случаяхъ;—иначе, при зло- 
употреблении ими, вы можете непрятно дЪй- 
ствовать на слухъ, и даже, такъ сказать, за- 
дохнутьея; эти ноты производятъ впечатльн!е 
скуки и однообраз!я, голосъ дфлается глухимъ, 
тяжелымъ, мрачнымъ, и звукь легко перехо- 
дить въ хрипоту. Высовмя ноты слишкомъ гром- 
ки, рЪзки и хрупки, легко переходять въ крикъ, 
и особенно способны утомить и надорвать го- 
лосъ, отъ чего пускать ихъ въ дфло слфдуетъ 
еще съ большею осторожностью, только для 
блестящихь эффектовъ, и постепенно къ нимь 
подготовляя, чтобы не вышло непрАятнаго вы- 
крикиван!я. Замфчено, что злоупотреблеше этими 
высокими нотами можетъ дурно повмять на са- 
мую мыель оратора или чтеца. Попробуйте на- 
чать и продолжать до конца рЪчь на высокихъ 
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нотахъ— гортань устанетъ очень скоро, усталость 
ея перейдетъ въ виски и мозгъ, и отъ напряжен!я 
органа голоса самая мыель станетъ напряжен- 
ною и неясною, значительно потеряетъь спо- 
собность соображеня, а при чтени чужихъ 
произведен!й утратитея способность сообщать 
чтен!ю необходимые оттфнки. Самый край, 
самый гибкй и естественный голосъ, повторяемъ, 
среднй, и имъ-то, этимъ среднимь голосомъ, ио- 
старавшись развить его гибкость упражнен1я- 
ми, и слдуеть преимущественно пользоваться 
при чтенши.—Идеаль хорошаго чтен1я—разно- 
образ1е звуковъ, причемъь преимущество оста- 
нется все-таки на нотахь среднихь: у кого осо- 
бенно сильна привычка употреблять низвЯ и вы- 
союя ноты тоть долженъ возможно болЪе упраж- 
нять свой голосъ, стараясь все рЪже и рЪже 
пускать ихь въ дфло. Не забудемъ, что, какъ 
пфнемъ, такъ и декламащей, особенно, если 
заниматься ею съ дЪтотва, укрфпляются. голова, 
слабые, пр1обрЪтаютъ гибкость— грубые, мягкость 
—рфзюе, разнообраз1е — монотонные, и что ра- 
зумныя упражнен1я въ чтени могуть сообщить 
толосу такя ноты, которыхъ у человЪка рань- 
ше и совемъ не было, —такъ что искусство по- 
могаеть нфмъ не только управлять голосомъ, но 
и увеличивать его. 

Искусство чтеня помогаеть намъ также и 
соображать свой голосъ съ величиною и аку- 
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стическимъ устройствомъ помфщеня, глЪ при- 
ходитея говорить, или читать, чрезвычайно важ- 
но, такъ какъ, въ одномъ случаЪ, насъ дурно 
будуть слышать, въ другомъ-—голосъ окажется 
слишкомъ оглушительнымъ. Точно такъ же ‘очень 
важно экономно распредфлить свой голосъ въ 
тЪхъь случаяхъ, когда приходится читать долго, — 
можеть быть, часъ, и болфе. Лучше, начавъ 
возможно тихо, что привлечетъ болфе и внима- 
н!е слушателей, возвышать и усиливать голосъ 
къ концу, чфмъ, начавъ громко, утомить себя 
къ серединЪ чтен1я; точно такъ же нужно ста. 
раться какъ можно болЪе разнообразить голосъ 
чтобы избЪжать утомляющей слушателей моно- 
тонности, вмБетЪ съ тфмь избфгая, при перехо- 
дахь голоса, р$зкости и соблюдая въ сильныхъ 
мфетахъ чувство благоразумной мЪры, какъ ое- 
нован1е всякаго истиннаго искусства. 

Такимъ образомъ, видимъ, что, для передачи 
умфнья хорошо читать, необходимо, во-первыхъ, 
ознакомиться съ голосовыми средствами уча- 
щихся, во-вторыхъ,—цфлымъ рядомъ упражнений 
исправить имфюпиеся недостатки голоса и пос- 
тепенно сообщить ему необходимую гибкость и 
силу звука. Здфеь очень важную помошь ока- 
жетъ въ школ первоначальное изучене ифн!ю 
и упражинен1я въ искусно подобранныхъ легонь- 
кихъ сольфеджио, по возможности, со словами, — 
что значительно оживить дЪло. Въ этомъ смыслЪ 
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ужекое-что у насъ и дёлается, напримръ, въд$т- 
скихь садахъь и другихь приготовительныхъ 
школахъ, гдЪ часто вводится пе и въ игры 
маленькихь дЪтей. О доставлени дЪтямъ съ 
самыхъ малыхъ лфтъ разумныхъ голосовыхъ 
упражнен!й должны наши музыканты-педагоги- 
вообще, а консерватор1ля въ особенности, по- 
думать очень серьезно. Будь хорошо организо- 
ваны во всЪхъ нашихь низшихъ школахъ та- 
вя музыкальныя зянятя, обучен!е чтен1ю могло 
бы принести безъ особыхъ трудовъ и затраты вре- 
мениочень быстрые и хоропие результаты. Но. 
даже и при отсутетв!и такихъ занят, учитель 
роднаго языка, по нашему мн%ню, долженъ. 
принимая новыхъ учениковъ, непремфнно под- 
вергнуть испытанйо ихъ голосовыя средства и. 
замфтивъ тонъ, качества, силу и недостатки 
отдфльныхъ голосовъ, стараться въ продолжеше 
всего учебнаго курса обращать, при всякомъ 
удобномъ случа (устный отвфть разсказомъ. 
или наизусть, чтен1е), внимане на голосъ уче- 
ника и помогать его улучшен1ю. Учитель дол- 
женъ помнить, что совоБмъ безголосые и неи- 
иЪюнИе вовсе слуху ученики такая же рЪдкость. 
какъ хромые, слЪпые и т. п. уроды. Важно при 
этомъ, чтобы учитель поставилъ извстныя го- 
лосовыя требован1я въ глазахъ учащихся серь- 
езно:-—дЪти не такъ глупы, чтобы не понять 
своей пользы, и всегда охотно учатся всякому 
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искусству, если только это обучен!е съумФеть 
ихъ заинтересовать и доставить имъ удоволь- 
стве. 

И такъ, самое первое, что долженъ сдфлать 
учитель—это иоставить юл0сь учащихся, т.-е. 
1) развить силузвука, въ смысл его зромкости, 
но только на самыхъ естественныхъ, гибкихъ 
и ЕрЪикихъ нотахъ, среднихь, избЪгая нотъ 
низкить, и особенно высокихь, которыя у н%ко- 
торыхъ дфтей легко переходятъь въ непрятную 
крикливость; 2) развить зибкость и мяжость 
голоса и разнообразае тоновь, что, при постоян- 
ныхъ разумныхъ упражненяхъ, сообщаеть дЁт- 
скихъ голосбмъ таке тоны, которыхъ у нихъ 
прежде не было вовсе, и помогаетъ дЪтямъ не 
только управлять голосомъ, но и увеличивать 
его. Эти упражненя голоса всего лучше начать 
съ самыхъ маленькихъ предложенй въ родЪ 
пословицъ или крошечныхь побасенокъ, обык- 
новенно печатаемыхъ въ хрестомат!и; затЪмъ 
перейти къ чтеншо небольшихъ сказочекъ и 
стихотворныхъь пьесокъ, напр. басенокъ и др. 
Тавя разучиван1я этихь вещиць очень дфтей 
занимаютъ, и послдн!я наперерывъ другъ пе- 
редъ дружкой стараются прочесть лучше. Въ 
маленькихъ классахъ (приготовительный, пер- 
вый) мы совЪтовали бы по преимуществу ста- 
вить и развивать голосъ на прозЪ, такъ какъ 
чтен1е ея дается значительно легче. 'Оть малень- 
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кихъ отрывистыхъ фразъ, легкихъ по постройк%, 
‚ слъдуеть постепенно переходить къ рёчи слож- 
ной пер1одической, какъ прозЪ (перюды карам- 
зинсве, гоголевск1е), такъ и стихотворной (напр. 
басни: Водолазы, Волкь и Пастухжи, Морь Эвъ- 
рей; Кода волнуется...) Упражнеюшя въ чте- 
ни перодовъ имфютъ ввиду развите модуля- 
ЩЙ, т.-е. постепенное подняте голоса въ пер- 
вой части пер1ода и понижен1е во второй, а 
также оттЪнене голосомъ предложен прида- 
точныхь и вводныхъ. Для лучшаго развитя 
слуха и голоса мы совЪтовали бы какъ можно 
чаще переходить отъ одного ученика къ друго- 
му, такъ, чтобы второй ученикъ начиналъ имен- 
но съ той ноты, которою кончилъ первый, тре- 
т попадалъ въ тонъ второму, и т. д. Для этой 
цфли разучиваемая статья, даже самая малень- 
кая, должна быть разбита на части, хотя бы 
тоже очень небольшя, и только когда статья 
разучится по частямъ, слЪфдуетъ потребовать, 
для провфрки, прочтен1я ея въ цфломъ отдЪль- 
ными учениками. Лучше всего, конечно, если 
учитель, самъ хорошо читающй и заранЪе 
приготовивцИЙйея читать статью, прочтетъ ее 
сначала въ цфломъ самъ, чтобы ученики могли 
схватить общее. При толосовыхъ же упражне- 
вняхъь слфдуетъ обращатьособое внимане наочень 
часто встрёчаюцщеся у дЪтей недостатки чте- 
в1я, монотонность, плаксивость и пъвучесть (060- 


бенно въ чтен]и стиховъ), а также слишкомъ 
тихое чтеше. Для устранен!я послЪдняго недо- 
сталка нужно чаще заставлять учащихся чи- 
тать съ каеедры, или посреди класса, на изв*- 
стномъ разстояни отъ учениковъ. 


ь) Дыхане. 


Какъ, повидимому, ни естественъ физ!оло- 
гичесый процессъ человфческато дыхан1я, кото- 
рымъ человЪкъ пользуется отъ младенчества 
безсознательно, но въ искусств чтен!я дышать 
нужно улльть. Еели для совершенно обыкно- 
веннаго разговора достаточно вполн% маленька- 
го нормальнаго запаса воздуха, то для чтеня 
нужно этого воздуха гораздо больше, потому 
что громкое, отчетливое звуковое произнесене 
цфлыхъ тирадъ требуетъ и большихь выдыха- 
в воздуха, который нужно имфть въ доста- 
точномъ количеств наготовф, — другими сло- 
вами. чтець долженъ во-иервыхь, умФть запа- 
салться воздухомъ, т.-е. вдыхать, пробрЪтать 
его, в0-вторыхь, выдыхать его, или тратить. 

Чтобы запастись воздухомъ, нужно прежде 
всего набрать его въ себя возможно больше 
полными легкими, такъ сказать, грудью, съ 
самаго ихъ основашя. Набравъ воздухъ только 
верхней частью легкаго, чтецъ набереть его 


слишкомъ мало, и вслфдетве этого слишкомъ 
скоро его израсходуеть. Для мало-мальски 
длинной тирады, а тфмъ болфе цфлой стальи, 
его не хватить, нужно будеть въ середи- 
нЪ чтеня, часто совершенно для чтеца нео- 
жиданно, вдыхать его вновь, а это утомить 
и самого чтеца, и неприятно подфйствуеть на 
слушателей, которые замЪфтятъ, что чтець за- 
дыхается, переводить духъ. Воть почему, ког- 
да приступаешь къ чтеншю, нужно прежде вее- 
го глубоко вдохнуть въ себя воздухъ, чтобы 
легюя были полны. 

Заямъ наступаетъ другой процесеъ, боле 
трудный — это выдыхан!е запасеннаго воздуха 
для произведен!я самихъ звуковъ. Плохой лек- 
торъ, говорить Легуве, вдыхаеть недостаточно 
и выдыхаеть много, т. е. тратить свой запаеъ 
безъ мБры и толку. Нужно стараться, по воз- 
можности, никогда не выдыхать воздуха, на- 
ходящатося въ груди, и возможно чаще умЪть. 
при самомъ чтен!и вбирать въ себя новый в03- 
духъ. А для того, чтобы скрыть отъ слушате- 
лей это постоянное вбиране, сл$дуетъ привык- 
нуть производить послфднее отнюдь не на вс» 
словахъ, или слогахъ, но исключительно только 
передь зласными, особенно а, 0, в, т. е. тогда, 
когда ротъ, уже открытый, вдыхаетъь воздухъ 
легко и незамЪтно для слушателей. Это вдыха- 
не наиболе удобно при словахъ, съ этихь буквъ 
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начинающихся (ахъ, арфа, ангелъ, арм1я; охъ, 
о, огонь, ормя, облако; есть, единый; эхъ, 
этотъ...) Здесь такъ же, какъ и для управле- 
ня голосомъ, немалую пользу принесутъь чте- 
цу ть же упражненя въ сольфедж!о, кото- 
рыя пр!учаютъь также и къ разумному переводу 
голоса, или, такъ называемымъ, передышкамъ- 
паузамъ, въ время которыхь запасъ воздуха 
произвести наиболЪе удобно. 

Въ искусствЪ$ чтен!я дыхан!е, такимъ обра- 
зомъ, играетъ роль огромную, и потому прене- 
брегать имъ отнюдь не слфдуеть. И особенно 
важно управлять своимъ дыханемъ въ мфстахъ 
сильныхЪъ, патетическихъ, когда приходится д$- 
лать видъ, что задыхаешься оть волненйя, ме- 
жду тфмъ какъ на самомъ дЪлЪ чтецъ никакъ 
не долженъ доводить себя до усталости. Актеръ 
въ этомъ отношен1и находится въ условяхъ не- 
сравненно выгоднЪйшихъ, ч$мъ чтець. Актеръ, 
чтобы ни игралъ, всегда можеть отдохнуть, за- 
пастись воздухомъ, когда говорятъ друге; са- 
мая жестикулящя, движен!е на сценф (можеть 
ходить, обернуться), помогаютъ ему придать 
словамъ силу и оттфнокь значеня; чтець бе- 
ретъ только однимъ голосомъ, которымъ непреры- 
вно долженъ пользоваться иногда цфлый часъ, — 
притомъ всегда оставаясь на глазахъ публики. 
Прибавьте къ этому еще постоянную неподвиж- 
ность корпуса тфла, тоже м6шающую полному 
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сохранено голоса, и вы поймете, что для чте- 
ца, чтобы не довести себя до утомленя, искус- 
ство управлять дыхашемъ имфетъ первостепен- 
ную важность. Любопытный примфръ экономи 
при процесс дыханйя приводитъ Легуве. «Возь- 
мите, говорить онъ, зажженную свЪчу, встаньте 
передъ ней, и произносите на распёвъ букву а,— 
пламя едва будетъ колебаться; но, вмЪето это- 
то звука, пропойте цфлую гамму, и увидите. 
что при каждой нотЪ пламя будетъ дрожать. 
Пфвецъ же Делле-Сед1е иль гамму передъ заж- 
женной св чей такимъ образомъ, что пламя не 
только не дрожало, но и не колебалось. Это проис- 
ходило оть того, что онъ выпускалъ изъ лег- 
кихъ ровно столько воздуха, сколько нужно для 
того, чтобы издать звукъ, а воздухъ, расхо- 
дуемый такимъ образомъ, вЪтра не произво- 
дить». 

И такъ, дыгане, наравнЪ съ золосомь, соста- 
вляетъ основу всякаго разумнаго и искуснаго 
чтен!я. Еще н$еколько общихъ практическихъ 
зам чай для чтеца. Для свободнаго вдыханя и 
выдыхан1я голоса нужно садиться отнюдь не 
въ кресло, въ которомъ, особенно если усфеть- 
ся глубоко, нельзя дышать полной грудью, а, 
по возможности, на высовйй стуль. При этомъ 
нужно стараться все время чтен!я держаться 
прямо, такъ какъ у человфка сгорбленнаго ды- 
хан!е гораздо слабЪе; наконецъ, повозможности, 
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опираться на стулъ спиной. Послфднее особен- 
но облегчаетъ дыхан!е, когда начинаешь чувство- 
вать усталость. 


с) Произношенле. 


Самое важное и первое услов!е хорошаго 
произношен1я— отчетливость, т. е. ум$нье впол- 
нЪ отчетливо отдфлять при произношенйи звуки 
одинъ оть другаго, что можеть быть вполнЪ 
достигнуто въ н%Феколько м$еяцевъ, причемъ 
чрезвычайно укр$пляютея голосовые органы и 
вмфетЪ прюбрфтаютъ гибкость. Вотъ какой про- 
стой способъ для пр1обрЪтевя этой отчетливоети 
предлагаеть Легуве. Намфреваясь произнести, 
напримЪръ, выученные стихи, становитесь прямо 
противъ другого лица и начинайте говорить 
медленно, раздъльно, и какъ только можете, ти- 
ше. Посредствомъ яснаго раздфлен!я звуковъ 
вы дадите, такимъ образомъ, слушателю понять 
васъ не только при помощи слуха, но и зр$ ня: 
слушатель не только слышить васъ, но и ви- 
дитъ, такъ сказать, самую рисовку звука на 
вашихъ губахь и физюномш. Отчетливость 
произношеня здфеь какъ бы замфняеть силу 
звука, обрисовывая каждый слогь и каждое 
слово. Такой способъ произнесеня отчетливымъ 
шепотомь цфлыхъ небольшихъ произведен, 


употребляемый постоянно м$Феяць или два, есть 
тотъ же самый, какой употребляютъ при обуче- 
ниглухонзмыхЪ (глухой читаетъ слова по движе- 
вямъ губъ), и даеть прекраенфйше результаты, 
исправляя всЪ недостатки произношенйя. Съ от- 
четливостью тфено связана ясность, выкупаю- 
шая самую слабость голоса даже въ большой 
залЪ. Легуве приводить нЪсколько примфровъ 
того, какъ, благодаря только ясности, достигали 
большихь эффектовъ и были вполнф слышны 
даже актеры, чуть не безголосые, почти беззу- 
бые, съ глухими и сиилыми голосами отъ приро- 
ды. Мы, съ своей стороны, напомнили бы читате- 
лямъ нашего покойнаго актера П. В. Васильева, 
имфвшато всего въ голос, какъ говаривала въ 
шутку артистка Ю. Н. Линская, только четыре 
ноты и постоянно хрипфвшаго; но и эти страш- 
ные недостатки произношен!я не мёшали слы- 
шать его по всей залЪ и производить впе- 
чатлЬн!е громаднЪзйшее. Конечно, говорить безъ 
голоса нельзя, но у неум$лаго чтеца иногда 
самое богатство голосовыхъ средетвъ обращается 
во вредъ:—пласныя заглушаютъ у него соглас- 
ныя, звуки съЪдають слова, и вь общемъ по- 
пучается шумъ и громь до того сильные, что 
едва можно понять читаемое. Поэтому-то на от- 
четливость и ясность произношеня учениковъ, 
посл постановки голоса и дыхавя, должно 
быть обращено особое внимане. Торопливость 


произношеня, при которой съфдаются звуки, — 
явлен!е въ школЪ самое обыденное; но сколько 
мы замЪфтили, медленное чтен!е стиховъ, особен- 
но зекзаметровь, ') съ своблюденемъ цезуры 
ритма и паузъ, о которыхъ скажемъ ниже, легко 
исправляютъ этоть недостатокъ. 

Яеноети произношен1я чрезвычайно ередятъ 
довольно часто встрёчающеся въ школЪ недо- 
статки: шепелявость, картавость и заиканье. 
Хотя исправлене ихъ въ большей части слу- 
чаевъ чрезвычайно трудно, требуетъ настойчи- 
вости и продолжительнато времени, наконецъ, 
еще тзмъ труднЪе, что ученики, страдающще 
этими недостатками, возбуждають въ классЪ 
если не смфхъ, то, во всякомъ случаЪ, непрят- 
ное чувство; но все-таки скажемъ нЪсколько 
словъи о нихъ, имя въ виду, по преимуществу, 
занятя домашня съ отдфльными личностями. 

Шепелявость (произнесене буквы с, какъ 3, 
наприм%ръ, вмфето супъ— зум; сердце—зердие)— 
замЪна свистящими буквами — си 3 буквъ 
шипящихъ 14, 1, ч, ж— происходить или отъ 
дурной привычки, усвоенной въ дфтетвЪ (сюсю- 
канье), или отъ неправильнаго устройства го- 
лосовыхъ органовъ, когда языкъ, при произ- 


') Для упражнен!я вь чтеше гекзаметровь можно брать 
печатаемые вь хрестомалйяхь отрывки изь Гомера. Наль и 
Дамаянти, Эненды, и др. 
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ношени буквы с, невольно переходить за зу- 
бы. Этотъ недостатокъ т$мъ нешлятнфе, что, 
придавая говорящему глуповатый видъ, дфлаетъ 
его смёшнымъ. По словамъ Легуве, онъ испра- 
вляется только долгимъ, и даже постояннымъ, 
упражнешемъ въ произнесени буквы с, при- 
чемъ слфдуетъ сильно упирать кончикомъ языка 
на внутреннюю часть переднихъ зубовъ, отъ 
чего языкъ мало-по-малу пр!учается не выхо- 
дить изъ назначенной ему окружности. 

Картавость, т. е. особенное произношене 
буквы р, у русскихь дЪтей ветрЪчается рЪже. 
Актеръ Тальма для исправлен1я его употреблялъ 
слфдующЙ способъ. Онъ произносилъ быстро 
и поперемнно двф буквы #% ид, и потомъ при- 
бавляль къ нимъ третью р. Посл долгаго упраж- 
нен1я въ этомъ, онъ началъь отбрасываль сна- 
чала 0, потомь т, такъ что буква р, оставлен- 
ная одна, произносилась уже правильно по при- 
ВЫЧЕЪ. 

Что касается заиканая, если только оно не 
является слЪдетвемъ волнешя, конфузливости, 
или простаго незнан1я толкомъ того, что хотятъ 
сказать, то недостатокъ этоть, зависянИй отъ 
особаго устройства органовъ слова. подчиняется 
разв только медицинскому леченшю, да и то 
очень р%$дко исправляется вполн%. 


45 

Когда голосъ чтеца, поставленный какъ сл - 
дуеть, прюбрфлъ известную силу и гибкость, 
чтець выучился хорошо дыишкинть, а произноше- 
н!е пр1обрфло достаточную ясность и отчетли- 
вость, тогда необходимо для хорошаго чтен!я 
обратить особенное внимаче на два слфдующихь 
основныхъ услов1я чтеня: 

1) На правильную разстановку голосомъ зна- 
ков» препинаня, или паузь, и 

2) На разотановку, такъь называемыхъ, у0а- 
ренёй лозическихь, т. е. повышений золоса на цъ- 
лыль словахь, которымъ хотятъ придать наи- 
большее значение. 

Знаки припинавя, или паузы, бываютъ не 
только грамматическля, которыя усвоиваются, 
относительно легко, нагляднымъ распредЪлен1емъ 
самыхъ предложенй и вводныхь словъ; ясность 
и интересъ разсказа въ очень значительной сте- 
пени зависятъ отъ распредЪленя запятыхъ и 
точекъ, которыя чтець ставитъ еще и самъ не- 
зависимо отъ обозначенныхъ въ книгЪ. Это, 
такъ называемые, знаки лозическе, употребля- 
емые или для обозначен1я окончан1я закруг- 
леннаго пер1ода, извфетной законченной части 
монолога; или же коротвя остановки голоса (ие- 
редышки) передъ словами и выраженями, на 
которыя хотимъ обратить вниман!е слушателя. 
Наконець, иногда, особенно въ произведеняхъ 
драматическихъ или сильной лирикЪ, въ мЪ- 


стахъь крайне патетическихъ, для выраженя 
чрезвычайнаго душевнаго волненя, чтецу при- 
ходится читать прерывисто, переводить духтъ 
чуть не посл каждаго слова. Таковы, напри- 
мЪръ, монологь Макбета послЪ убйства Дун- 
кана ') или отрывистыя рфчи сонамбулы, леди 
Макбетъ, когда она говорить, какъ бы съ тру- 
домъ произнося каждое слово, стараясь каждому 
придать 060бое значене. Дать какя нибудь 
опредъленных, непреложныя правила относи- 
тельно этихъ логическихъ паузъ, конечно, не- 
возможно, потому что каждое художественное 
произведее имфетъ паузы свои собственныя. 
вытекающйя изъ самаго содержая, или тьхъ 
оттЪнковъ, которые хочетъ придать чтецъ част- 
ностямъ; но необходимость употреблять эти 
паузы легко почувствуется чтецомъ, съ которымъ, 
ввидь упражненя, уже пройдено опытнымъ 
учителемъ нЪеколько примЪровъ. Такъ, нетруд- 
но, наприм®ръ, указать дФтямъ, что въ стих 
изъ басни Крылова Дубь и трость: — (Съ тро- 
стинкой дубъ однажды в уочь вотель — переводъ 
голоса отнюдь не долженъ быть послф слова 
однажды, потому что оно, какъ обстоятельство, 
относится къ глаголу, а посл слова Дубь: 
(05 тростинкой дубь || 
Однажды вь ръчь вошель. 


') Макбетъ, актъ 1, сцена УП. 
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Теперь мы подходимъ къ самому важному 
п образовательному условшю искуснаго чтен1я, 
къ разстановкЪ въ рёчи ударений надъ словами. 
т. е. кь повышевямъ голоса на тхъ или дру- 
тихъ словахъ, на которыя нужно голосомъ обра- 
тить особенное вниман1е слушателя,—такъ или 
иначе, оттфнить смыелъ рфчи. Разетановка уда- 
ревйй, законность которой поможеть ученику 
понять учитель, какъ нельзя лучше служить 
средетвомъ вникнуть вполнъ въ смысль веъхь от- 
ттьнковь произведевя, а тзмъ обнаружить и ©а- 
мое развит1е учащихся. Какую великую важ- 
ность имфетъ эта разстановка ударенй, видно. 
напримЪръ, хоть на такой простой фраз изъ 
трехъ словъ: иридите вы сюда. Сдфлайте уда-. 
рев!е на первомъ слов: «придите», — смыслъЪ 
будетъ одинъ (т. е. еслибъ вы пришли, или 
придете, и не приходите); ударьте на слово вм— 
придастся значене противоположности, т. 6. 
придите именно вы, а не кто другой; наконецъ, 
если ударен!е надаетъ на слово сюда, то этимъ 
самымъ выразится мысль, что должно придти 
именно сюда, а не въ другое м%ето. Но, не 
смотря на всю важность разстановокъ въ рвчи 
ударенй, педатогя сдЪлала въ этомъ отноше- 
ни чрезвычайно мало не только у насъ, но 
даже и у нЪ»мцевъ, любящихъ заниматься ма- 
лйшими тонкостями методики и такъ много 
писавшихъ объ объяснительномъ чтени. Впро- 
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чемъ, Дистервегь, Ейртманнъ и Оппель, ука- 
зывая на важность предмета, пробуютъ разъ- 
яснить законы ударенй, частю правилами 
грамматическими, частю на основаши самаго 
содержаня произведея. По ихъ примЪру, по- 
пробуемъ и мы поговорить о нфкоторыхъ осно- 
вахъ ударе грамматическихь и лозическихь, хотя 
эти основы, осебенно въ русскомъ языкЪ, часто 
довольно произвольны и не лишены противо- 
р®чий. 

Наблюдая значен!е частей предложеня, на- 
ходимъ, что однЪ изъ нихь почти всегда под- 
вержены удареню, другя, напротивъ, лишены 
го. 

Такъ, во первыль: въ простыхъ нераспростра- 
ненныхь предложеняхъ ударенйе падаетъ обы- 
кновенно на сказуемое (Птицы летають. Буря 
чоеть. Колоколъ звонить. Льются слезы. Маль- 
ЧИКЪ Илачеть). Но вотрЪчается и противное, 
когда этого требуетъ логическй смыслъ (Напр. 
катятся ядра, свищуть пули. Итрають волны). 
„Бо вторыль, въ простыхъ, но распространенныхъ 
предложетяхъ ударене ложится обыкновенно 
на подлежащее или опредфлене. (Голодная ку- 
ма—лиси залФзла въ садъ; въ немъ синораду 
кисти рдЪлись. По дорог зимней, скучной тройка 
борзая бЪжитъ). Въ третьихъ, при однообраз- 
ныхъ частяхъ предложен1я, напр. при одина- 
ковыхъ опредфлевяхъ, обстоятельствахь и др. 
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тонъ повышается отнюдь не на предъидущихъ 
словахъ, а на послфдующихъь, и притомъ, все 
сильнфе и сильнЪзе (Лягушка завела домокъ 
подъ кустикомъ, въ тфни, межь травки. 

Но несравненно важнЪе грамматическимъ тЪ, 
такъ называемыя, логическя, ударешя, которыя, 
вытекая прямо изъ содержаня и смысла р%чи, 
нерздко ставять ударен1я грамматичеся въ 
прямую отъ себя зависимость, и даже рфши- 
тельно устраняютъ послфдея. Опредфленныхъ 
правилъ тутьъ дать нельзя, такъ какъ рЪчь мо- 
жеть имЪфть безчисленное множество самыхъ 
тонкихъ оттфнковъ; но, какъ очень важное и 
практичное общее правило разстановки логи- 
ческихъ ударешй, приведемъ законъ Дистервега, 
а именно: иодлежать непремтънно ударенио всль 
слова, выражеющия в. предложении смыель про- 
тивоположений и соотетатетвй, принимая послфд- 
вя въ самомъ обширномъ зналени, т. е. вы- 
ражающия не только ясно противоположеше, но 
и подразум$ваемое. Тоже говоритъ и Ейртманнъ 
относительно контрастовъ: 70бьииать тонь, по 
его мнЪфнШю, смьдусиь на воьль слова, отнови- 
тельно которых, въ данномь случаль, ияслимо ра- 
зумное противоположене. Возьмемъ для примЪфра 
извфетное стихотворене Пушкина Зимняя 0004, 
и разставимъ въ немъ ударевя сообразно дан- 
ному правилу, т. е. на словахъ, выражающихъ 
противоположноеть или соотвЪфтетве. 


Сквозь волнистые туманы 
Пробирается луна, 

На печальныя поляны 

Льетъ мечально свЪтъ она. 
По дорог зимней, скучной, 
Тройка борзая бЪжитъ, 
Кологольчикъ однозвучный 
Утомизтельно гремить. 
Что-то слышится одно‘ 

Въ долгихь иВеняхь ямщика: 
То разиулье удалое, 

"То сердечная тоска. 

Ни о’ня, ни черной даты... 
Гаущь и стыь.... На вокрЪчу мн 
Только версты полосаты 
Попадаютея одиз. 


Второй законъ разстановки логическихъ уда- 
ренйй: 05 ри съ иовторяелиями словами сльдуеть 
ставить ударене только на первомь: повторяю. 
иилея ее таьее самыя слова удареная обыкновенно 
перяють (напр.: «Безмоленое море, лазурное море, 
стою очарованъ надъ бездной твоей! Ты живо, 
ты дышешь, смятенной любовью, тревожною 
думой наполнено ты. Безмолвное море, лазур- 
ное море, открой мнЪ глубокую тайну твою». 
Во второй половин слова: безмолвное море, ла- 
зурное море—-ударене почти теряпотъ. 


Ко всему тому, что говорили мы относительно 
общихь правилъ, или, в5рнфе, шиемовъ искус- 


ства чтешя, присоединимъ указане еще на 
нЪфеколько сторонъ, на которыя должно быть 
обращено вниман!е учащихся. Таковы: 

1) Замедлеме голоса (протягиваюе его) на 
словахъ, или фразахъ, которымъ хотять при- 
дать особое значеше, напр. нравоучене въ баснЪ 
Чиэюь и Голубь: ‹И дьло! Впередъь чужой бЪд% 
не слиьйся, голубокъ». Или, слова муравья: ты 
все иъла? Это дьло». 

2) Ускорене золоса (скороговорка) въ словахть 
и фразахъ, произновсимыхъ какъ бы между про- 
чимъ, въ большей части предложешй поясни- 
тельныхъ, вводныхъ, которымъ особато значе- 
шя не придается (напр. въ баснЪ ЛМузыканиии: 
«то правда», отвЪчалъ хозяинъ съ умиленьемъ: 
они немножечко дерутъ, за то ужь въ ротъ 
хмЪльнаго не берутъ; —Ффразу: отоъчаль хозяинь 
со умиленьемь слфдуетъ отт5нить болЪе быстрымъ 
произнесешемъ). 

3) Тонь или интонашя, которая можетъ быть 
общая, въ зависимости отъ общато смысла чита- 
емаго (торжественная, простая, шутливая и пр.) 
и частная, т. е. тонъ сообразно характеру дан- 
наго лица (иначе говорить въ басняхъ медвЪдь, 
лиса, ягненокъ и др.). 

Практическое ознакомлене учащихся съ н%- 
которыми, наиболЪе употребительными, тонами 
весьма важно, точно такъ же какъ и плучеше 
къ передачЪ голосомъ разговора съ оттзнками 


рЪчи каждаго лица. Такъ изъ тоновъ слфдуетъ 
остановиться, напр. на слфдующихъ: простой 
(напр. описамя изъ Еяеня Оныина, Цыган- 
сыЙ таборъ, Горцы изъ Кавказсекаю Пльнника 
и пр.) шуточный, печальный, сожалтние, наслиыи- 
ка, торжественный (Землетрясене и Поэтъ, 
Языкова; Иророкь, Пушкина); тонъ ребенка, 
озрослаю человъка, мужской, женский, рубый (въ 
басняхь р%Ъчи Волка, Медвфдя, Осла), ныжный 
и др. Ве эти тоны хорошо изучаются на бас- 
няхъ Крылова и на другихъ, нарочно подобран 
ныхъ для этой цфли небольшихъ прозаическихъ 
и стихотворныхъ отрывкахъ изъ произведен, 
обыкновенно разбираемыхъ въ учебныхъ заве- 
деняхъ, а также на отрывкахъ изъ Фонъ-Ви- 
зина, Грибодова, пьесъ Пушкина и Остров- 
скато; въ старшихъ классахъ —также изъ Шек- 
спира, Шиллера и Мольера. При чтен1и велухъ 
необходимо передать голосомъ и состояне духа 
говорящаго, напр. спокойная рЪчь, раздражение, 
гнЪвъ, мольба, ужасъ, Ъдкая ироня и др. 

4) Постепенное повышено золоса (усилене его) 
или, такъ называемое, въ музык с7'езсеп4о (0бо- 
значается знакомъ <; напр. постепенное повы- 
шен!е голова вь перюдЪ, въ первой его части, 
или ргобаз13”5), и ностененное пониженае толоса, 
опущен!е его, @липиеп4о, означаемоэ знакомъ 
>, напр. во второй части пер1ода, или аробая!5”Ъ. 
Для примфра можно указать на цзлую басню— 
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пертодъ Волкь и пастухи и стихотворене Лер- 
монтова А0зда волнуется желиющая нива. Въ 
первой повышен!е идетъ включительно до словт... 
«@ псы смирнехонько лежать, причемъ на словъЪ 
лежать голосъ достигаеть высптихъ нотъ, а по- 
нижен1е начинается со словъ,.. «самь моивиль 
про себя... Во второмъ стихотворени повыше- 
не оканчивается на словахъ: ‹откуда мчится 
онь», а понижен!е начинается со словъ «7010 
смирястся души моей 766014...» 

Постепенное повышене и понижен1е голоса 
удобно показывается также напр. на слздую- 
щихъ произведеняхъ: Борона и Курица Кры- 
лова, Поэть, Языкова. 


Мы указали, кажется, на ве услов1я хо- 
рошато выразительнаго чтеня вообще, начи- 
ная съ голоса и дыхашя и кончая указатемъ 
на т$ средства, которыми долженъ пользоваться 
читаюцй для сообщеня чтеншо наибольшей 
выразительности и прАятноети для слушателя, 
чтобы у послЪдняго ни малЪйпий оттЪнокъ въ 
данномъ произведен!и не только не потерялся, 
но еще болфе выступалъ впередъ мменно велЪд- 
стве искусства чтеца. Теперь хотфлось бы намъ 
остановиться еще на одномъ вопросЪ, который 
невольно приходить въ голову, когда гово- 
ришь о выразительномъ чтени — какъ сл%- 
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дуетъ, вообще, читать стихи? Дурная мода, 
долго господствовавшая во Франши и другихъ 
странахъ, читать стихи, и даже прозу, нарас- 
пъвъ, неумфлое чтен1е стиховъ съ завыватями, 
выкрикивашемъ и искусственнымъ нФжнымь 
шопотомъ, такъ часто отяжающее дешевые ла- 
вры присяжнымъ чтецамьъ, естественно должно 
было возбудить реакцио. Явилось мнфе, что 
стихи слфдуетъ читать такъ, чтобы заставить 
слушающихъ думать, что это не стихи, а проза. 
Но такъ ли это? Неужели, въ самомъ дфлЪ, во 
имя суроваго реализма, елфдуеть намфренно 
коверкать чудный музыкальный стихъ поэта, 
забывая и о ритмЪ, и о цезурЪ, и о рием®,— 
словомт— забывая обо всемъ томъ, что состав- 
ляетъ прелесть стиха, который уже самъ по 
себЪ есть форма условная, искусственная, по- 
добно, напримЪръ, оперф? Не будетъ ли та- 
кое чтен1е, говорить Летуве, напоминать Иппо- 
лита въ тратеди Расина Федра, въ разсказЪ 
Терамена: 

И вотъ въ моихъ рукахь осталось только 

Одно обезображенное тфло, 

Въ которомъ самъ отець не могъь бы даже 

Узнать роднаго сына своего; 

(Се 16гоз езриге 
Ма 121536 Чапз тез Ьгаз ч’ио согрз аейсиате 
Е аце шесоплайгай ГоеЙ тёше 4е 50п рёге). 
Такому реальному мнЪн!ю объ упрощенномъ 

чтени стиховъ Легуве противопоставляетъ 00- 


вершенно обратное. Онъ товоритъ, что сии 
слъдуеть читоелть, какъ стихи, поэта читать, 
какь поэта. Такъ какъ существуетъ размЪръ, 
то и едфлайте, чтобъ этотъ размфръ быль за- 
м5тенъ; такъ какъ существуетъ цезура и риема, 
то не скрывайте ихъ. Если стихи картинны и му- 
зыкальны (напр. тавя вещи, какъ Лоре, Э0лова 
ароа Куковскаго , Рьдьеть облаковь летучая ряда, 
Пушкина, Восиомининае, его-же), то будьте же, 
читая ихъ, живописцемъ и музыкантомъ. Не за- 
будьте, что очень много встр$чается у поэтовъ 
мфетъ, которыя производятъ сильное внечатлье, 
именно благодаря своей гармоничности; чтецъ, 
какъ истолковалель поэта, становится какъ бы 
довфреннымъ лицомъ его, которому поэтъ от- 
крываетъ и то, чего не говорить другому. От- 
сюда ясно, что искусство чтен1я стиховъ 06о- 
бенно трудно, и требуетъь для успЪха долгой ра- 
боты. И это тЪмъ болЪе, что каждый поэтъ- 
стихотворець требуетъ, такъ сказать, своего 
чтен!я:—иначе будете читать Крылова басни, 
легыя свЪтлыя стихотвореня Пушкина, его-же, 
наприм$ръ, Полководиа, мрачную Думу Лермон- 
това, или удалую пфеню Кольцова. Можно ска- 
зать, каждому роду поэзи, т. е. лирЪ, эпосу и 
драмЪ, каждому виду ея принадлежить свой 
особый характеръ и тонъ, не говоря уже о па- 
006$ и оттЬнкахъ его, что составляетъ вЪнецъ ис- 
кусетва чтеня, основаннаго на развитомъ эсте- 
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тическомъ чувствЪ. Простота и естественность, 
конечно, должны быть въ чтеви стиховъ нга 
первомъ планф, но и простота, и естественность 
здесь условныя, какъ условна самая форма. сти- 
ха, граничащаго съ музыкой. Идеальное соче- 
Тане въ чтенши стиховъ простоты съ соблюде- 
шемъ всего, что принадлежить именно стиху 
(гармовя, ритмъ, риомы, переходы тоновъ), 
повторяемъ, конечно, достигаются нелегко, и— 
только долгими, частыми упражненями и слу- 
шанемъ хоропгихъ образцовъ; но за-то—повто- 
римъ эпиграфъ, къ нашей книжкЪ:—‹искусство 
‘упеня обнаружить ученику множество мелкить 
оттльнковь, незамъченныхь, можеть быть, и са- 
мимь аудожникомь, рисовавшимь иль. Поотому 
искусство чтемя можеть сдълаться монущест- 
веннымь оруемь для образовавя и быть въ одно 
и тоже время превосходнымь профессоромь лите- 
ратиры». 


До сихъ поръ мы товорили объ основныхт, 
общихьъ условяхьъ хорошалто чтен1я (голосъ, ды. 
хаше, произношен1е) и о значен!и паузъ, уда- 
рей и тоновъ;—теперь позволимъ себЪ пред- 
ложить, въ видЪ примфра, разборъ одного ли- 
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рическаго стихотворешя и одной изъ басенъ 
Крылова, со стороны выразительнаго ихъ про- 
изнесеня. 


1) УОРЕ (Жуковскато). 


Безмолвное море, лазурное море, 

Стою очарованъ надъ бездной твоей. 

Ты живо, ты дышешь; смя:енной любовью, 
'Гревожною думой наполнено ты. 
Безмолиное море, лазурное море, 

Открой ми глубокую тайну твою: 

Что движеть твое необъятное лоно, 

ЧЪмь дышеть твоя напряженная грудь? 

Иль тянеть тебя изъ земныя неволи 
Далекое свЪтлое небо къ себЪ? 
Таинственной, сладостной полное жизни, 
Гы чисто въ присутетви чистомъ его; 

Ты льешься его свфтозарной лазурью, 
Вечернимь и утреннимьъ свфтомь горишь, 
Ласкаешь его облака золотыя, 

Ц радостно блещешь звёздами его. 

Когда же сбираются темныя тучи, 

Чтобь ясное небо отнять у тебя— 

Ты бъешься, ты воешь, ты волны подъемлешь, 
Ты рвешь и терзаешь враждебную мглу... 

И мгла исчезаеть, и т. зи уходять, 

Но, полиое прошлой тревоги своей, 

Ты долго вздымаешь исиуганны волны... 

И сладостный блескъ возвращенныхь небесь 
Не вовсе тебз тишину возвралцаетъ;— 
Обманчивь твоей неподвижности вадъ: 

Ты вь безднв покойной скрываешь смятенье, 
Ты, небомь любуясь, дрожишь за него. 
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Приступая къ изучено пьесы, прежде всего 
нужно опредфлить ея обийй характеръ, кото- 
рымъ обусловливается и общ тонъ ея произ- 
несен1я. Здесь этоть характеръ отличается ме- 
ланхолическимъь раздумьемъ и рЪфдкою плав- 
ностью и музыкальностью стиха, почему въ 0б- 
щемъ стихотворен1е должно произноситься мед- 
ленно и, по возможности, мелодично, отнюдь не 
впадая при этомъ въ ифвучесть или плаксивость, 
къ чему такъ склонны въ произнесенти подоб- 
ныхъ пьесъ неопытные чтецы. Затфмъ нужно, 
вчитавшиеь въ произведене, отдЪлить въ немъ 
крупныя части, которыя въ данномъ случаЪ бу- 
дутъ, приблизительно, сл5дующйя: 

1) Обращен!е къ морю и чуветво, возбуж- 
даемое моремъ въ автор (очароване) съ при- 
чиною возбужденя этого чувства (первыя че- 
тыре строки). 

2) Просьба къ морю открыть тайну; вопросы 
(вторыя четыре строки). 

3) Поэтическое объяснене связи моря съ 
небомъ (слфдующая дв строки вопроса). 

4) Картина моря при ясномъ небф (отъ 
оловъ: «Таинственной, сладостной...» до еловъ: 
«Когда же ебираются...»). 

5) Море въ бурю (оть словъ: «Когда же...» 
до словъ: «И мгла исчезаетъ...»)—такъ сказаль, 
часть патетическая, требующая наиболЪе уско- 
реннаго, энергическаго произнесевя. 
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6) Море поелЪ бури; постепенное успокоене 
его и выражен!е въ заключен!и основной мысли 
произведеня. 

Эти шесть ясно выдфляющихся частей тре- 
бують, послЪ каждой, значительной паузы, ко- 
торая для начинающихь читать можеть быть 
приблизительно опредфлена размЪромъ двухъ 
четвертей музыкальнаго такта. За опредЪфле- 
н1емъ общаго характера пьесы, дЪлешемъ на 
части и напоминан1емль о томъ, что во воъхъь 
длинныхЪ стихахъ, начиная отъ четырехстоп- 
ныхъ, должна быть соблюдаема цезура, можно 
приступить къ разстановкЪ ударенй и, по воз- 
можности, къ указан1ю замедлешй и ускоренй. 

Первая часть начинается съ обращешя. Въ 
обращения ударене должно лечь особенно сильно 
на слова безмолвное и лазурное, такъ какъ въ немъ- 
то, этомъ безмольши и голубомт цвЪт%, отражаю- 
щемъ небо, и заключается для поэта тайна. 
Слово море въ первый разъ произносится так- 
же съ ударенемъ; во второй же его теряетъ; 
очаровань, указывая на дЪйств1е, производимое 
моремъ, требуетъ сильнаго ударенйя; бездна же 
произносится легче, такъ какъ на тайну уже 
едфлано указане словомт безмоленое. Далфе ма- 
ленькая пауза, какъ бы указывающая на вею 
глубину впечатлфн!я; слова: 2юиво, дышешь, лю- 
бовью, думой—веЪ требуютъ удареня, какъ при- 
чины очарованя, причемъ должны быть слегка 
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оттфнены голосомъ слова, смятенной и тревож- 
ною, какъ характеризующая и эту любовь, и 
эту думу, и всегдашнее колебан1е морской по- 
верхности, что и возбуждаеть въ поэтЪ уди- 
влен1е. Повторен1е обращенйя почти вовсе те- 
ряетъ ударен!е и произносится быстр$е; послЪ 
открой мнь—переводъ дыханя для обращеня 
вниман!я на слфдуюцйя слова и сильное уда- 
ренйе на тайну, точно такъ же, какъ и на во- 
просахъ: что и чъмь, возбуждающихъ въ поэтЪ 
недоумЪе, которое должно быть выражено и 
самымъ голосомъ въ тонф пфлаго предложеня. 
ДалЪе за длинной паузой идеть выраженное, 
также въ видф предположеня, ршен!е вопро- 
са; неволи и небо, какъ контрасты (неволя— при- 
волье неба) сосредоточиваютъ ударен!е; слова 9а- 
лекос (т. е. отъ земли), свътлое, какъ рисующя 
прелесть неба, сравнительно съ землею, можно 
произнести нфеколько протяжно, какъ рисую- 
пия даль и ширь. 

Вся слздующая часть, рисующая мирную, 
роскошную картину моря въ ясную, тихую по- 
тоду, должна быть произнесена такимъ обра- 
зомъ, чтобы въ голос$ обнаруживалось все на- 
слажден!е, испытываемое авторомъ при видЪ 
этой картины. И это тмъ важнфе, что далфе 
изображается совершенный контрастъ съ этимъ 
состоящемъ моря. Ударенйя на словахъ «таинет- 
венной»и на «жизни» уже не дЪлаются, такъ какъ 
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тивЪъ сладостной, какъ слово новое, и притомъ 
выражающее наслажден!е, особенно важно; ты 
И ею, какъ соотношете,—сильныя удареня; бо- 
ле легкое — на чисто въ слфдующей строкЪ; 
хотя слово ты и ею, повторяются, но, въ виду 
болЪе рЪзкаго выражен1я соотвЪтетв1я, на ко- 
торомъ основана вся мысль пьесы, позволяемъ 
себЪ ударен1я повторить; слово лазурью ударе- 
ве почти теряетъ, но зато солыпозарное, свъ- 
томе, ласкаешь, радостно оттфняются протяж- 
ностью голоса, а слова облака и звиздами произно- 
сятся съ ударепями. Въ сл$дующей части иер- 
вые два стиха произносятся уже другимъ то- 
номъ, и скорфе, рисуя уже сове$мъ другую 
картину, причемъ ударене ложится на слова: 
пуучи и отнять (наибольшШй подъемъ голоса); 
затЪмъ пауза, отдфляющая части пертода, и осо- 
бенно рзмя, энергичесяя удареншя на словахъ: 
бъешея, воешь, волны, рвешь, терзаешь и враждеб- 
ную, слово же млу произносится также съ уда- 
ревемъ, но болфе легкимъ. Послёдняя часть 
произносится опять плавно и гораздо протяж- 
нъе сравнительно съ предъидущей, требующей 
произнесен1я болЪе энергическаго, а въ описа- 
ви самой бури—даже рфзкаго, отрывистато. 
Слова лила и тучи, какъ уже встрЪчавийяся, 
точно также, какъ и слово волны, ударенше те- 
ряютъ; на слова же исчезаеть и улодять оно 
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падаетъ (слово уходят» боле протяжно съ по- 
нижен!емъ голоса на послфднемъ слогв), равно 
какь и на слова тревоги, долю, вздымаешь, воз- 
вращенныхь, вовсе, пиииину, обманчивь, неподвиж- 
ности. Далве ударешя на словахъ, выражаю- 
щихъ противоположноеть: покойной и смятенье, 
любуясь и дрожииь. 


2) ПАРНАСЪ (Крылов). 


Когда изь Греши воиъ выгнали ботовь, 
И по манамъ ихъ дфлить поместья стали, 
Кому-то и Парнасъ тогда отмежевали. 
Хозяпиъ новый сталь пасти на немъ ословь. 
Ослы, не знаю, кавъ-то знали, 
Что прежде музы здзсь живали,— 
И говорять: „Ме даромъ нась 
Пригнали на Парнасъ, 
Знать Музы свфту надобли, 
И хочеть онъ, чтобъ мы здБсь пфли!“ 
„Смотрите же“, кричить одинъ: „не унывай! 
Я затяну, & вы не отставай! 
Друзья! робфть не надо! 
Прославимь наше стадо, 
И громче девяти сестеръ 
Подымемь музыку и свой составимь хорт! 
А чтобы нашего не сбили съ толку братетва, 
То заведемь такой порядокъ мы у насъ: 
Коль ныть въ чьемь голос ослинаго шрятства, 
Не принималь твхь на Парнась!“ 
Одобрили ослы ослово 
Красно-хитро-силетенно слово, 
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И новый хоръ ифвцовь такую дячь запесъ, 
Какъ будто тронулся 0б0зъ 

Вь которомь тысяча немазанныхь колесъ. 

Но чмъ окончилось разно-красиво ивнье? 
Хозлинь, потерявъ терифнье, 
Ихь всфхъ загналь съ Парнаса въ хлЬвъ. 


Произнесен1е басенъ, особенно крыловскихъ, 
прежде всего требуетъ отъ чтеца какъ можно 
большей простоты, доходящей до наивности. 
Ч$мъ боле наивно, простодушно, будетъ произ- 
несена басня, ч$мъ съ большею серьезностью, 
съ большей убфжденностью въ справедливости 
сказаннаго, будетъ говорить чтецъ самыя стран- 
ныя, невфроятныя, сы$шныя вещи, т$мъ силь- 
нЪе будеть выступать весь комизмъ басни, и 
тЪмъ сильнЪфе будеть впечатлфне на слуша- 
теля. Не малую трудность предетавляетъ здЪсь 
также тотъ, нЪоколько лукавый, добродушно 
наси5шливый тонъ, въ который такъ часто впа- 
даетъ авторъ, любяпий вофхъ своихъ героевъ, 
со всЪми ихъ слабостями и недоумемъ. Между 
строками эпическаго разсказа такъ и видится 
добродушный старикъ-разеказчикъ, смотрящий 
на мръ безъ малЪйшей злобы. Онъ самъ пере- 
жиль и перевидалъь слишкомъ многое для того, 
чтобы волноваться и негодовать тамъ, гдф можно 
только улыбнуться, вполнЪф понимая, что иначе 
и не могли бы поступить т или друмя лица. 
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наибольцИй секретъ чтеца, — секретъ, который 
дается только долгимъ упражнетемъ и вчи- 
тыван1емъ въ басни Крылова вообще. Что-то 
дЪфтекое, въ выешей степени наивное, безхит- 
ростное, отличаеть ихъ и сообщаетъ имъ не- 
отразимую привлекательность. 

Вторая трудность чтенйя басенъ — это ихъ 
драматичность. Почти вездЪ передь вами жи- 
выя лица, совоБмъ законченныя, хотя иногда 
они обнаруживаются только одной какой-нибудь 
фразой. Эти лица чрезвычайно разнообразны; 
нерфдко ихъ по н$фскольку въ одной и той же 
баснЪ, и возхъ нужно оттфнить особымъ то- 
номъ, голосомъ, манерой, переходя отъ одного 
лица къ другому, передавать цЪфлые разговоры, 
сцены, оттфнить характеры даже въ самомъ 
описати ихъ, или ихъ положешй, самимъ ав- 
торомъ, выдфлить голосомъ предложен!я ввод- 
ныя, какъ бы мимоходомъ брошенныя авторомъ— 
ловомъ, хорошее чтене басни, какъ и лири- 
ческаго стихотворен!я, дЪло очень нелегкое, и 
составляетъь прямой переходъ къ чтенйо произ- 
ведеюй драматическихъ, почему изучене чте- 
ня басенъ и полагается въ основу изучешя 
сценической дикщи. По нашему мнЪн!ю, басни, 
и безъ того изучаемыя въ школахъ, должны да- 
валь матерьяль для выразительнато чтевя по 
преимуществу. 
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Избранная нами басня начинается эпиче- 
скимъ разсказомт, общаго Крылову, только-что 
указаннаго нами, слегка ироническаго характера. 
Первая часть до словъ: 20зяинь новый... заклю- 
чаетъ всего три первыя строки, посл которыхъ 
должна быть сдЪлана пауза. Часть эта произ- 
носится совершенно серьезно и увфренно, какъ 
будто изгнан!е боговъ, какъ уже болфе негод- 
ныхъЪ, которыхъ блатодвяюня люди забыли (вон 
выпнали), и размежеване освященныхт, в$ками 
мфетъ между обыкновенными смертными дЪло 
совезмъ естественное. Ударене лежить здЪеь 
на словахъ, выражающихь противоположность: 
000въ И по мрянамь, а также на словЪ иолиьстья, 
которое произносится вмфет% съ словами дьлиеть 
и стали и достигаетъ наибольшей высоты про- 
изношен!я, какъ конецъ первой части пер1ода 
(повышен!е), посл чего должна быть сдфлана 
маленькая остановка голоса. КромЪ того, елово 
по мянамь можеть быть произнесено какъ-бы 
небрежно. Вся же эта первая часть должна быть 
произнесена, болфе или менЪе скоро. Посл слова 
кому-то, на, которомъ легкое ударене (дескать, не 
разбирая челов ка, который сейчасъ же и обнару- 
жился), — маленькая пауза (переводъ голоса), какъ 
бы подготовляющая слушателя къ тому, чёмъ на- 
дЪлили этого чфловфка. ЗатЪмъ на словз ЛПар- 
нась ударен1е достигаетъ наибольшей силы, такъ 
какъ все дфло въ баенЪ въ оскорблеши святыни; 
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слово жеотмежевали произносится небрежно. Пос- 

лв словъ съ ударевями: хозлинь новый (второе 
посильнЪфе) опять остановка (что-то, молъ, онъ 
‚ сдблаль со святымъ м%фстомъ?), точно такъ же, 
какъ и послЪ быстро произнесенныхъ безъ уда- 
ренйя — сталь пасти на немь. Слушатель какт 
бы подготавливается къ тому, кто будеть пас- 
тись. Онъ думаетъ, что коровы, овцы, а меж- 
ду тБмъ, именно самыхъ-то глупыхъь живот- 
ныхь и пригнали на Парнасъ:— поэтому сло- 
во 064065 Должно быть произнесено особенно 
ярко, съ рЪзкимъ ударешемъ, но безъ всякой 
злобы, а только какъ бы несколько удивленно. 
— Вторая часть до рёчи ословъ содержитъ два, 
тона: 1) Ослы знали (ударен1е), что прежде 
(ударене и пауза) Музы (ударен!е) туть живали, 
и 30ворять—произносится болфе протяжно, и 
2) не знаю—кань-то—скороговоркой, небрежно 
(Богь уже знаеть, какимъ образомъ дошло до 
ословъ такое миеологическое свфд%н1е). 

Далфе идеть хоръ ословъ: тонъ грубый, 
увзренный, самонадфянный, презрительный къ 
музамъ, безапеллящонный, ршительный; голосъ 
грубый и тгромкй. Ударен!е на словахъ: не 
даромь, болфе сильное—нась; посл знать, Музы 
(ударен!е) маленькая пауза; свфту надоъли — 
произносится вмфетЪ, ударене на второмъ слов%; 
далЪе особенно сильно и самоувфренно произно- 
сится мы. Посл словъ: мы здьсььли:опять пауза. 
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Третья часть—монологь одного изъ ословъ, 
перекрикивающаго всЪхъ своихь товарищей 
(слова кричиить одинь—скороговоркой, безъ уда- 
ренйй). Слова смотрите-же и не унывай— пере- 
ходятъь почти въ грубый крикъ; затЪмъ малень- 
кая пауза, пока вс затихли. Ударен!е на словЪ 
затяну, въ которомъ первое лицо обозначено 
око нчанемъ, на неотставай и на, вы, какъ на сло- 
вв, выражающемъ противоположность. Посл об- 
ращен!я Друзья!—маленькая пауза; ударен!е на, 
‘робъть и болфе легкое на не надо; прославимь 
наше и стадо должны быть также оттфнены, точ- 
но такъ же, какъ и слова—ромче девяти сестерь, 
которыя должны быть почти выкрикнуты; слово 
свой, какъ противоположноеть съ тихимъ мело- 
дическимъ хоромъ музъ,—также съ рЪфзкимъ 
ударенемъ. Слфдующая Фраза, произносимая 
протяжнзе съ постепеннымъ поднятемъ голоса, 
и скоро, иметь удареве на толку; пауза; 
далЪе фраза, съ постепеннымъ опущенемъ голоса 
и ударенемъ на такой; опять пауза; и затВмъ 
— особенно рёшительно съ рфзкимъ ударенемъ 
на нють, съ нфеколько боле мягкимъ на 0сли- 
нало прятства и, наконецъ, какъ бы отрубивъ 
сразу, сд$лать опять сильное удареве на слова 
не принимать, указывающя самой повелительной 
формой неопредленнаго наклонен!я на безпо- 
воротность рёшеня. 

Этими словами оканчивается драматическая 
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часть басни, и ч$мъ грубфе и нахальнЪе про- 
изнесеть чтець слова ословъ, чёмъ болфе въ 
ихъ р$чи будетъ въ голос выступать не толь- 
ко тупоущше, но и поразительная самонадЪян- 
ность, тёмъ сильнЪе будеть и впечатлн!е. 
Поелфдняя часть (нравоучене опускаемъ, 
какъ вполн® ясно видное изъ самой басни) чисто 
эпическая должна быть прочтена спокойно, но 
съ нЪФкоторымъ оттЪнкомъ самой легкой, но 
добродушной ирони. Эта послфдняя часть опять 
распадается на бол$е мелыя, посл каждой изъ 
которыхъ пауза. Первая фраза читается боле 
протяжно съ особеннымъ ударешемъ на одобрили, 
которое можетъ быть н$еколько протянуто, а 
слова: ослы, 0с4ово, краено - хитро сплетенно 
можно произнести какъ бы раздЪльно съ легкими 
ударешями. Слфдующая фраза, произносимая 
скоро и съ повышенемъ голоса, имЪетъ уда- 
рен!е на слов новый (противоположность пре- 
жнему хору музъ) и особенно сильное на ело- 
вахъ такую и дичь, а также 00озъ; далЖе уда- 
рен!я имфють слова тысяча немазанныхь колесь 
(первое слово съ болЪфе сильнымъ, второе легче 
и третье почти безъ ударевя, чтобы не отбить 
слишкомъ рЪ$зко риемы). Передъ вопросомъ па- 
уза, а въ самомъ вопрос произносимымъ бо- 
ле протяжно, сильное ударене на кончилось и 
легкое на разно-красиво. Передъ отв$томъ пауза, 
отвЪгь болфе скоро, съ легкимъ ударешемъ на 
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тертльнье, на словахъ с» Парнаса; послЪ кото- 
раго опять маленьюй переводъ голоса для от- 
т$нен!я противоположности, и на заключитель- 
ныхъ словахь 65 хлльвь. 


У. 


Этими двумя примрными разборами, —одно- 
го лирическаго стихотворен1я и одной басни, — 
собственно, и заканчиваемъ нашу книжку. Мы 
не дали разбора монолога изъ пьесы, полагая, 
что‘лица, заинтересованныя дфлемъ, уже сами 
могуть приложить указанные нами пр!емы къ 
любой другой вещи, сообразно ея характеру и 
значентю малфйпихъ частностей. Вовсе не ду- 
мая, какъ мы уже и говорили, сказать что-ни- 
будь особенно новое, оригинальное, мы, вос- 
пользовавшиеь нфсколькими трудами по разра- 
боткЪ искусства выразительнаго чтеня, преи- 
мущественно Легуве и Дистервегомъ, просто 
хот$ли указать на настоятельную надобность 
для школы и семейства— обратить вниман!е на 
чтен!е, какъ на одно изъ могущественныхъ 
средствъ къ образован!ю, въ то же время сред- 
ство чрезвычайно прятное для самихъ чтецовъ. 
Думаемъ, что достаточно ясно указали на важ- 
ность этого вопроса и на то, при какихъ усло- 
вяхъ и какихъ, по крайней мЪр%, наибол%е 


элементарныхъ премахъ, чтене можеть стать 
‚ искусствомъ. Теперь позволимъ себф, въ заклю- 
чен!е, поговорить о томъ, какъ бы это искусство 
могло стать, хотя бы до н%которой степени, 
учебнымъ предметомъ. Прежде всего кажется 
намъ совершенно необходимо ввести обучене 
выразительному чтеню въ учительскихъ семи- 
нар1яхъ мужекихъ и женскихъ. Будупие учи- 
теля и учительницы могутъ имфть въ вырази- 
тельномъ чтен1и не только могущественнЪйшее 
средство къ просвфщенюб—въ школ, но и на 
чтен1яхъ для взрослыхъ и дЪтей, на, такъ на- 
зываемыхъ, народныхъ чтен1яхъ или бесфдахъ, 
которыя должны получить въ ближайшемъ бу- 
дущемъ самое широкое распространене. Обу- 
чен1е выразительному чтен!ю должно быть вве- 
дено въ женсюке педагогичесые курсы, филоло- 
тическй институтъ, духовныя академ!и и семи- 
нари; въ академпо юридическую, и наконепъ, 
въ университеты, гдЪ, поставленное предметомъ 
необязательнымъ, оно дастъ молодымъ людямъ 
эстетическое развлечее, въ видф устройства 
литературныхъ вечеровъ, какъ безплатныхъ для 
собственнаго удовольетв!я, такъ и платныхъ, въ 
пользу б$днЪйшихъ товарищей. Чтеню должны 
обучаться и ученики гимназй и народныхъ 
школъ, начиная съ самаго младшаго возраста, 
когда наиболЪе удобно поставить голосъ и пре- 
дупредить обыкновенные недостатки чтенйя — 


торопливость, неясность произношен1я и моно- 
тонноеть, почему, какъ мы говорили ранЪе, 
всего лучше было бы начинать обучене чтен1ю 
еще въ семь, въ раннемъ дЪтетвЪ, хотя бы съ 
голоса взрослыхъ. Такое обучене чтен въ 
школахъ могло бы отойти въ особый урокъ, ко- 
торый, соединяясь съ подробнымъ веществен- 
нымъ разборомъ и объяснешемъ текста, что д%- 
лается и теперь, былъ бы не менфе важентф, чфмъ 
уроки пресловутой грамматики, которыми ду- 
шатъ дЪфтей учителя и русокаго языка, и ино- 
странныхъ языковъ. Занятя чтенемъ, такимь 
образомъ, не были бы чЪмъ-то особымъ, одною 
только роскошью — они тфено связывались бы 
съ преподаванйемъ роднаго языка вообще. Стихи 
и безъ того, болБе или менЪе, всюду разучива- 
ются обязательно, —слЪдуетъ только соединить 
изучен!е ихъ съ требовашемъ выразительности, 
которая должна непремфнно приниматься въ раз- 
счетъ при постановк% балла за приготовленый 
урокъ и при, такъ-называемыхъ, м%еячныхъ 
отмткахъ. Какъ примфръ, время отъ времени, 
выразительно читать ученикамъ долженъ учитель 
родного языка. Поэтому онъ самъ долженъ быть 
основательно подготовленъ къ такому чтен!ю и, 
при окончан!и курса въ семинар, или на учи- 
тельскомъ экзаменз обнаружить обязательно 
свои познаЕя по этой ‘части. Для большихъ 
успЪховъ въ выразительности чтеня, какъ въ 
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млалшихь, такъ и въ старшихъ классахъ, иног- 
‘да, напр., въ два или три м$сяца разъ, могуть 
быть устраиваемы для учениковЪ особые чшипа- 
тельные конкурсы на заранъе заданныхъ всёмЪ 
однихъ и тфхъ же поэтическихь образцахъ не 
только въ стихахъ, но и въ прозЪ. Конкурсы 
эти, подобно французскимъ, могутъ быть произ- 
водимы въ класс, а еще лучше на особыхъ 
внфклассныхъ литературныхъ чтеняхъ, передъ 
публикой изъ учениковъ и преподавателей съ 
ихъ семействами. Выбранные по силамъ и воз- 
расту учащихся образцы небольшого объема 
(лирика, басни, отдЪльные монологи, сцены для 
чтен1я несколькими лицами, взятыя изъ пьесъ) 
въ стихахь (напр. Пушкинъ, Шекспиръ, ШИил- 
леръ, Мольеръ) и прозз (Островок, Гоголь) 
выучить при молодой свфжей памяти отнюдь 
не обременительно, и не будетъ въ ущербъ ири- 
тотовленю уроковъ тёмъ болфе, что участ!е въ 
конкурс можно сдфлать не обязательнымъ Вы- 
зовутся только ученики, наиболЪе способные и 
съ эстетической жилкой; для остальныхъ же 
такое состязане соботвенныхь товарищей бу- 
деть и интересно, втянетъ въ дфло понемногу 
и многихъ другихъ, и, наконецъ, полезно, какъ 
примфръ, хотя бы относительно, порядочнаго 
чтен!я. Къ обсужден же конкурса подъ ру- 
ководетвомъ преподавателя можно привлечь весь 


классъ, такъ что дфло получить для учениковъ 
еще больший интересъ. | 

Такимъ образомъ, выразительное чтеше, те- 
перь явлен!е такое р%дкое и исключительное и 
въ школ, и въ обществ, мало-по-малу вой- 
деть въ рядь явленйй обыкновенныхъ, какъ 
простое. чтеме и письмо, и самая поэз1я, на 
равнодуп е къ которой теперь справедливо жа- 
луются, получить большее значен1е и возбудитъ 
къ себ особый интерест. Способетвовать подъ- 
ему въ обществ эстетическато вкуса и инте- 
ресовъ духовныхъ— значить поднималь общество 
и нравственно, почему и стоитъ посерьзнЪе по- 
думать о томъ, какъ бы воспользоваться такимъ 
могущественнымь средствомь для этого, какъ 
искусство выразительно читать. 
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